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उन हॉनहार विद्यार्थियों को 
जो साहित्य का अध्ययन 
रूचि के साथ उप्तका रसालाद करने के लिए करते हैं 
ओर जिनको 
में अपनों भीतिक सीमाओं के कारण 
इस पुण्यकार्य में सहायता न दे सफ़र 


दो शब्द 


यद्यपि 'उपर्जाह प्रनत भ्रनत छवि लहाहि' की उक्त में बहुत-कुछ 
तथ्य है तथापि यह भी ठीक है कि लेखक को अपनी कृतियों का निकट-' 
तम परिचय होता है । इसी नाते में अध्ययन और आस्वाद' के निबन्धों 
के सम्बन्ध में दो शब्द लिख रहा हूँ । 

निबन्ध का विषय-विस्तार बहुत व्यापक है । उसके विस्तृत क्षेत्र में 
सारा जीवन और जगत भरा जाता है। साहित्य और श्रालोचना भी 'उसी 
विशाल जीवन-विटप की सुरम्य सुमनावली में से है। जीवन और 
जगत से सम्बन्धित विषयों को लेकर मेरे दो संग्रह 'भेरे निबन्ध' (जीवन 
झ्ौर जगत) भर 'कुछ उथले कुछ गहरे शीर्षक से निकल चुके हैं । 
यद्यपि इन संग्रहों के ्रधिकाँश निबन्ध साहित्य से सम्बन्धित नहीं हैं 
(इसमें कुछ अवद्य साहित्य विषयक हैँ) तथापि उत्तकी शैली सर्वथा 
साहित्यिक है । इनमें मेरे जीवन के अनुभव, राष्ट्रीय भावनाएँओऔर ' 
जीवन-दर्शन के सिद्धान्त संग्रहीत हें । इनके अनुशीलन से विद्यार्थगरणा 
विचारों में सम्पन्तता प्राप्त करने और व्यवहारक॒शल' श्रच्छे नागरिक 
बनने के साथ एक परिमाणित और प्राकर्षक दौली के ग्रुसा सीख 
सकते हैं । 

प्रस्तुत संग्रह के निबन्धों का विषय भी साहित्यिक है और उसी के. 
साय उनमें शैली की सरसता स्थित रखने का प्रयत्त किया गया है। ये 
निबन्ध उच्च स्तर के विद्याथियों के लिए अवश्य लिखेगये हैं किन्तु 
मेरा सदा यह ध्येय रहा है कि साधारंण विद्यार्थी के लिए भी वे. 
दुरुह न हो जाएँ । भेरां विश्वास हैं कि बहुत ऊँची बातें भी सरल और ' 
सुब्रोध भाषा में बताई जा सकती हैं, इसी विश्वास को इन तिबन्धों में 
चरितार्थ किया गया. है | इस संग्रह के प्रायः सभी निबत्ध श्रालोचंतात्मक « 


| ग्रध्ययत और आस्वाद 


हैं, कुछ सैद्धान्तिक आलोचता से सम्बन्ध रखते है श्रौर कुछ व्यावहारिक । 
सैद्धात्तिक गौर साहित्यिक एवं इतिहास से सम्बन्धित निबन्धों में अध्ययन 
की बात अ्रधिक है और व्यावहारिक आलोचनाग्रों में श्रध्ययन के साथ 
आस्वाद का भी पुट है। अ्रध्ययत श्रौर आस्वाद मेरी आलोचना के मूल 
स्तम्भ हैं भौर यही उनकी विशेषताएँ भी हैं । 

इन निबन्धों में अधिकाँश 'निबन्ध-साहित्य' सन्देश के लिए लिखे 
गए हैँ ! इस संग्रह में वे अधिक परिमाजित रूप में आये हैं । मासिक 
पत्रिकाएँ यद्यपि दैनिकों और साप्ताहिकों की शअ्रपेक्षा अधिक स्थायित्व 
रखती हैं फिर भी उन निबन्धों में वह तारतम्य, एकसूत्रता और क्रम- 
' बद्धता नहीं रहती है जो पुस्तक में संग्रहीत निबन्धों में होती है । इन 
तिबन्धों के संकलल शौर क्रमबद्ध करने और अखबार की फाइलों से 
निकाल कर पुस्तक रूप देने का श्रेय मेरे ज्येष्ठ पुत्र रामशड्ूर गुप्त को 
है । भाश्ञा है विद्यार्थीगश इनसे अपने ग्रध्ययन तथा साहित्यिक निबन्ध 
लिखने के श्रभ्यास में लाभ उठायेंगे । काव्य के रसास्वाद करनेवालों को 
अपने रसास्वाद में भी इन निबन्‍्धों से सहायता मिलेगी । इस प्रकार 
इस संग्रह का नाम अध्ययन और आास्वाद' सार्थक होगा । 
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साहित्य के मूल्य 

साधारण बोलचाल की भाषा में मूल्य शब्द का सम्बन्ध मोल-भाव या 
क्य-विक्रम की मनोदृत्ति से है । उस शब्द के सुनते ही वर्तुलाकार रजत- 
खग्डों का जिनका प्रत्यक्ष दर्शन आजकल कुछ दुर्लभ 

आथिक व्यञ्जना हो गया है या उनके प्रतीक-स्वरूप नोटों का आकर्षक 
रूप सामने थ्रा जाता है । अ्रज्ञरेजी भाषा में “वैल्यू? 

शब्द को अथ हिन्दी की अपेक्षा अधिक व्यापक हो गया हे किन्तु , वहाँ भी 
बह श्रार्थिक व्यअ्जना से निर्मक्त नहीं हुआ हे, ओर शायद 'इसी कारण 
से विशुद्ध कलावादी जो कला को सब मूल्यों से परे मानते हैं. साहित्य के 
साथ मूल्य शब्द जुड़ा देखकर चौंक उठते हैँ और कभी-कभी प्र्भ ईसा- 
मसीह के से आवेश में आकर कहने लगते. हैं कि तुम लोगों ने साहित्य 

जैसे पावन देव-मन्दिर को क्रय-विक्रय की हाट घसाकर रक्‍्खा है | 

शायद ऐसी ही श्रापत्तियों से बचने के लिए भारतीय समीक्षा-शास्त्र 

में प्रयोजन! शब्द का व्यवहार हुआ है । प्रयोजन शब्द यद्यपि पर्याप्त 
रूपेण वित्तृत हे और आर्थिक व्यस््थनां से मुक्त मी 
मूल्य और है तथापि वह मूल्य का ही आस्तरिक रूप है ।. मूहय 
प्रमोजन. वस्तु के निर्माण के पश्चात्‌ मिलता है| निर्माण से पूव - 
' । वद्दी लक्ष्य रूप से प्रयोजन कहलाता है। कल्ावादी तो ' 
मूज््य और प्रयोजन दोनों के ही विरोधी हैं।........ | 
शुद्ध कल्वादियों के ज्ञोभ की .निदृत्ति के श्रर्थ हमकों मूल्य शब्द के, - 


| अध्ययन और आस्वाद 


अर्थ पर विचार कर लेना ग्रावश्यक हो जाता है । साधारणतया हम उसी 
बध्तु को मूल्यवान्‌ कदते हैं जो या तो साथे तौर से हमारे उपयोग में आरा सके 
बा इमारे लिए उपयोग की वस्तुओं को जुदा सके या 

मह्य का अ्रभिष्राय भविष्य में जुटा सकने को सामथ्य रक्‍्खे | धन का मूल्य 
का प्रमुख रूप इसीलिए माना गया है कि उसके द्वारा हमको 

बहत सी उपयोगी वस्तुएं प्राप्त हो सकती हैं , हम उपयोगी उसी बस्तु को 
कहते हैं जो हमारी किसी श्रावश्यक्रता की पूर्ति कर सके | कूड़ा-ककंट जब 
हमारो किसी आवश्यकता की पूर्ति नहीं करता तो अनुप्योगी समझा जाकर 
फेंक दिया जाता है; किन्तु वही जब खाद बनकर हमारे उद्यान के फूलों या 
गमी-टमादर के उत्पादन तथा उनकी पुरि और आकार-दृद्धि में सहायक 
होता है तब ' हमारी एक आवश्यकता की पूर्ति के कारण डपयोगी ओर 
मुल्यवान्‌ बन जाता हे | आवश्यकताएँ केवल भौतिक जगत में ही सीमित 
नहीं रहती, वे मानसिक और आध्यात्मिक भी हो सकती हैं । जो वस्तुएँ 
इन आवश्यकताओं की पूर्ति करती हैं वे उपयोगी और मूल्यवान कहलाती हैं। 
कल्ोवादियों की कला भी जो उपयोगिता की अपावन गन्ध से परे 
भी जाती, है, अपनी सौस्दय-जम्य प्रसन्‍्तता देने को शक्ति और क्षमता 
7 ८४ ' के कारण उपयोगी कह्दी जा संकती हे ॥ उंगीत भी 

' शर्चि-वंचित्रथ क्‍्लान्त मन को विश्रान्ति देने के कारण उपयोगिता के 

| ज्ेत्र से बाहर नहीं | देश-सेवक अपने आरदर्शों की' पूर्ति 
' $ लिए पराणों की भी आहुति देने में आवा-कानी वहीं करता; उसके लिए 
- वै श्रांदश ही मूल्यंवान्‌ हैं क्योंकि उनकी पूर्ति में उसकी विस्तृत आत्मा को 
परितुष्टि होती है । एक घार्मिक व्यक्सि घर-बर की चिम्ताओ्ों को छोड़कर 
हृरिंपर्जन में मत रहता है, क्योंकि बंद उसे अपने प्रियतम से मिलन का 
साधन समभंता' है । राजरानी मीरो नें अपने प्रभु गिरिघर नागर के लिए 
राज-वैभव,  लीक-लांज और 'कुल-मर्यादा को तिलाझ्लि देना ही श्रेयल्कर 
और मूल्यवान्‌ समझा था, क्योंकि उससे उसके आध्यात्मिक ' भाव की तृष्टि 
' होती थी । कोई अंद्धांलु मंक्त मासिक कल्याण के लिए' डाकिए की 


साहित्य के मूल्य रे 


अधीर प्रतीक्षा करते हैं और कोई व्यसनप्रिय-सज्जन टाइम्स आँव इंशिडिया 
के क्रासवर्ड पजल्स के लिए, न्यूज-एजेंन्ट की दूकान के दिन में दस बार 
चबकर लगाते हैं, क्योंकि उन वस्तुओं द्वारा उनकी विभिन्न आवश्यकताश्रों 
की धुर्ति होती हे । 
श्रब प्रश्न यह होता है कवि ये मूल्य मिनन-मिन्‍्न व्यवितयों की रुचि- 
ह वैचित्य के कारण सापेक्षित हैं या निरपेत्ष । मूल्यों के 
ग्रावदयकताशओं सम्बन्ध में भी कुछ सापेक्षता अवश्य है किन्तु ममुष्य का 
के प्रकार जरा निकट्तर अध्ययन करने से इन आवश्यकताओ्रों, के 
ह मोटे-मोटे प्रकारों का पता चल बायगा | मनुष्य में शरीर 
प्राण, मन, बुद्धि और आत्मा का अ्पूर्व संयोग है | इनके ही श्रचुकूल उसकी 
मिन्‍्न:भिन्‍न आवश्यकताएँ हैं । 
मनुष्य भौतिक पदार्थों की भाँति जड़ नियमों के बन्धन,से रहता हे | 
यद्रप्रि उसने अ्रपनी वैज्ञानिक बुद्धि के बल पर उन नियम पर बहुत अंशों 
ह में बिजय प्राप्त कर ली है तथापि वह उनकी नितान्त 
भौतिक अ्रवहेलना नहीं कर सकता । मानवी बुद्धि की. चर्म 
ग्रावशय्रकताएँ सफलता के द्योतक वायुयान भी श्रवल होकर गंगन- . 
मण्डल में त्थित नहीं रह सकते । शीतोष्ण और छुलि- . 
पासा आदि आवश्यकताओं से भी महुष्य अपना पहला नहीं छुंड्ा सका। 
मनुष्य सत्‌ होने के नाते मिट्टी के ढेले कीं माँति प्राकृतिक नियमों में बंधा 
हुआ है और सजीव होने के नाते श्राह्वर, विद्रा, भय, मैथुन आदि प्रारि: 
शास्त्र सम्बन्धी आवश्यकताओं में पशुओं का समानधर्मी है । अन्तर केवल 
इतना ही हैं कि मसुष्य की इन सब बातों में कुछ. मानसिक पक्ष मी लगा - 
रइता है और इसे कारण उसका आनन्द भी बढ़ जाता दे । पेट तो ; होटल . 
में भी भर जाता है, किन्तु प्रेम से परोसे हुए. भोजन में कुछ सरसता, :तुष्टि . 
और शायद पुष्ठि भी अधिक बढ़-जांती है. ।. इसी: कारण परम विस्क «- 
गोस्वामी तुलसीदास को विनय-पत्निका मैं राम-नाम के सम्बन्ध से 'सुलंद 
आपनो सो घर है” कहना पड़ा था| ् 


है अध्ययन ओर आास्वाद 


यहाँ तक तो मनुष्य के अन्नमय और प्राणमय कोषों की बात रहीं, 
उत्का मनोमय कोष इन दोनों से झँचा हे | इसका सम्बन्ध उसके मच, बुद्धि 
चित्त, और अहद्भार से है । उसकी एपरणाएँ, अभि- 
उच्च प्रकार को लापाएँ, महत्वाकांच्षाएँ सब इसी से सम्बन्धित हैं | इस 
भ्रावयकताएँ. प्रकार उसकी भोंतिक और प्राण-सम्बन्धी आवश्यकताओं 
के अतिरिक्त उसकी मनोवैज्ञानिक आवश्यकताएँ भी हैं । 
यही आवश्यकताएँ उसके व्यक्तित्व की पोषिका बन जाती हैं | वे उसकी श्रहं- 
भावना को तुष्ट करती हैं | किन्तु मनुष्य में जहाँ व्यक्तित्व का पार्थक्य है 
वहाँ उसकी श्रात्मा उसको व्यक्तिल की तुच्छ सीमाओं के छपर उठाती है | 
उसकी सामाजिकता इसी का फल है। इसी कारण वह श्रावार और नीति 
के घेरे में आता है, यही प्रदत्ति अ्रनेकता मैं एकता स्थापित करती है । 
योरुप के लोगों ने इस एकता का आधार मनुष्य की सामाजिक प्रवृत्ति 
को माना है। भारतीय मनीब्ियों नें इस एकता की प्रवृत्ति का श्राध्यात्पिक 
आधार मात्रा है और उसका सम्बन्ध विज्ञानमय कोष से 
एकात्मबाद का स्थापित किया है। उसी आधार पर भारतीय एकात्मवाद 
प्राधार की प्रतिष्ठा हुई | कुछ पाश्चात्य दार्शनिकों मे भी 'सुपर 
इंगो? श्रर्थात्‌ पर-शआत्मा माना है। आनन्दमय कोष 
इससे भी छँचा है । उससें ज्ञाता-शान-ज्ेय की जिषुडी की एकता हो जातो है । 
कला अपने चरम विकास में इसी ध्येय की ओर श्रग्रसर होती है । इसी- 
लिए, रस को काव्य की श्रात्मा माना है और उसे ब्रद्मानस्द सहोदर कहा है| 
भौतिक आवश्यकताओं की पूर्ति के अतिरिक्त मलुष्य जीवन में आनत्द 
के लिए भी कुछ स्थान है | इस आनन्द की ऊँचो और नीची कई भेणियों 
हे हैं। क्रिकेट मैच देखने ते इमारा पेट नहीं भरता ओर 
आनन्द की ने हम सिनेमा देखने से कुछ भोटे हो जाते हैं फिर भी 
* श्रेणियाँ." इम उनके लिए परेशान रहते हैं । शतरंज का खिलाडी 
धर  ... - खाने-पीने और वाल-बच्चों ढी मी परवाह नहीं कर्ता 
: है। मगवद्धंस राम-गुणगान-में तल्लीन हो जाता है| साहित्य श्र कंता 


साहित्य के मुल्य ५ 


के ्षेत्र में यही आनन्द रत कहलाता है | यद्दी काव्य का जीवन हे किन्तु 
इस रस का खोत शआन्तरिक होता हुआ भी वाह्य जगत से असम्बद्ध नहीं है । 
साहित्य मुखरित जीवन है | वह जीवन का दी आत्माचिन्तन है। 
जीवन की आवश्यकताओं को भूलकर इम साहित्य का चिन्तन नहीं कर 
सकते । हमारे यहाँ का साहित्य शब्द 'लिथ्रेचरः से कुछ 
साहित्य श्रौर॒ अ्रधिक व्यञ्जना रखता है | साहित्य में 'सहितः इक 

जीवन, होने.वा समन्वय का भाव लगा हुआ है--"सह एव _ 

सहिते, तस्य भावः साहित्यम्‌ ।” दूसरी ब्युत्पत्ति हे 

'हितेन सह सहित तस्य भावः साहित्यम ।” साहित्य की इन्हीं दोनों 

युत्पत्तियों से हमको इन मूल्यों के प्रश्श को हल करने में सहायता मिलेगी। 

यह्द बात तो सभी मानेंगे कि जिसका जीवन में मूल्य है उसका साहित्य 

में भी मूल्य है । साहित्य के मूल्य जीवन के मूल्यों से भि्त नहीं । अब 

| प्रश्न यह होता है कि क्या इनमें कोई सर्वप्रधान है. कि 

व्यापक सूल्य जिसमें हाथी के पैर के समान सबके पेर आ जायें अथवा 

की खोज सब एक-पता महत्व रखते हैं. और देवताओं के समान 
कोई छोटा बड़ा नहीं ! यह प्रश्न टेंढ़ा है | सब लोग. 

अपने-अपने पक्ष को महत्ता देने के लिए. अपनी-अपनी ढपली पर अपना- 
अपना राग अलापते हैं। 'भिन्‍्त रुरचिहि लोकां: की बात इस समस्या फो , 
और भी जटिल बना देती है | सब मनुष्यों को एक लाटी से हम हॉँक भी 
नहीं सकते । कुछ लोग तो प्रगतिवादियों के साथ यह कहेँगे कि “भूखे 
भजन न होय गुपाला' और कुछ बिहारी के साथ कहेँगे कि “तंत्रीनाद 
कवित्त रस सरस राग रतिरंग। भनवंढे बढ़े. तिरे जे बढ़े सब अष्छ में ' 
मवोविश्ञान ने भी मनुष्यों के 'इन्द्रोबर्!! (अन्तर्मुखी) और एक्स्ट्रोवट -(वहिं- ' 
मुंखी) दो प्रकार के टाइप माने हैं| छायावादी शायद इंद्रोवर्ट श्रेणी मैं 
रखे जायेंगे भर प्रगतिवादी 'एक्सट्रोयटः (बहिमुंखी) के अन्तर्गत मंने , 
जायँंगे।। ये दोनों टाइप किसो अंश में एक दूसरे को प्रभावित कर सकते हैं, 
परिवर्तित नहीं कर सकते |... ४ ... 7४ 2 
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व्यक्तियों की व्यक्ति-सम्बन्धी और टाइप सम्बन्धी विशेषताओं को 
ध्यान में रखह्ा ग्रत्र यह ध्यान रखना चाहिए कि साहित्य के लिए भौतिक 
(प्राण-सम्बन्धी श्रावश्यकताएँ भी इसमें शामिल हैं) भावात्मक, बौद्धिक, 
तामाजिक (इनमें हम नैतिक आवश्यकताओं को भी शामिल करते हैं) 
और आध्यात्मिक आवश्यकताओं में किसी एक को ग्राधान्य देना चाहिए 
या सबको | 
हमारे यहाँ जो धर्म, अर्थ, काम, मोझ्ष के चार पुरुषाथ माने गये है 
उनका भी इन्हीं पुल्यों से सम्बन्ध है | धर्म में समाजिक और नैतिक मूल्य 
आ जाते हैं, श्र्थ का सम्बन्ध भौतिक मूल्यों से हैं, 
भारतीय समस्यय काम में सौन्दर्य भ्ोर कला सम्बन्धी सभी मुल्य सम्मिलित 
दृष्टि. हैं और मोक्ध में आध्यात्मिक पूल्य आ जाते हैं | यद्यपि 
ये सभी मूल्य अपना महत्व रखते हैं, तथापि इनमें से 
किसी एक की भी उपेक्षा नहीं की जा सकती हे । मोद्ध को चाहे थोड़ी देर 
के लिए. हम भुला दें, किन्तु इन तीन को हम नहीं छोड़ सऊते और करीब 
करीब तीनों का बरावर महत्त्व है । किसी एक को भी प्राधान्य देना जीवन 
का सस्तुल्लन. विगाड़ना होगा | मर्यादापुरुषोतव भी रामचरू् जी ने श्रपने 
भाई भरत जो को अरनों द्वारा नीति का उपदेश देते हुए पूछा था कि कहीं 
अथ से घम में या धर्म से अथ में और काम से घम और अर्थ में तो बाधा 
नहीं पड़ती ? ' 
#कब्चिदर्थेत वा घर्मश्र्य धर्मेश वा पुनः । 
उभो वा प्रीतिलोभेस फासेस न विवाधसे है 
' श्री सम्रतरद्ध जी ते भरत जी को समय विभाजन कर तीनों के परिशेवन 
का उपदेश दिया था|, , 92५ 
..' इस मेकार भी' रामचन्द्र जी मे भ्रत जो को अपने जीवन मे (धर्म 
अर्थ, काम तीनों ही के संमम्वंय की शिक्षा. दी थी | यही समय्वय-हष्टि 
. भारतीय दृष्टि है-। न हे 
हमारे यहाँ के काव्य-समीक्षकों ने आनन्द में सब मूल्यों का समन्वय - 
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किया हे; वें लोग बश और श्रथ के भौतिक उद्देश्यों से चलकर -पर-चित् हि 
के आ्राध्यात्मिक लब््य तक गये हैं | मम्मटाचाय ने काव्य 
सम्मट का समत के उद्देश्यों में यश को सबसे पहला स्थान दिया: 
फालिदास आदि ने यश के लिए ही लिखा था | उसके 
पश्चात्‌ धन का स्थान थ्रावा है । ग्राजकल्न की अधिकांश साहित्य-सूध्षि 
घन के लिए ही होती दे! । काव्य लोक-व्यवद्ार से परिचित, होने तथा 
परिचित कराने के लिए भी लिखा जाता हे | प्राचीन लोग ग्रार्थनाओ्रों द्वारा. 
अनिष्ट निवारण के लिए भी काव्य लिखते थे, जैसे गोस्वामी भी ने वाह 
पीड़ा से मुक्त होने के लिए हनुमान बाहुक लिखा था । काव्य का सबसे 
बड़ा उद्देश्य दरन्त उत्पन्त होने वाला आनम्द है ।. काव्य स्त्री की ऑॉति 
कोमलता श्रौर सहृदयतापूर्ण उपदेश देने को भी लिखा जाता है, जैसे 
री के नहिं पराण सह मधुर भध' वाले दोहे ने मिर्जा राजा जयशाह 
को सचेत किग्रा था | काव्य के ये सत्र उद्देश्य नीचे के श्लोक में दिये 
गये हैं--- ' । * मा 
“काव्य . यशसेज्थकृते व्यवहारविदे शिवेतरक्षतयें ।| 
सद्य:. परनियत्तय कान्तासस्मिततयोपदेशयजें ३४ 


' 'भागद ने भी काव्य को घम्म, अर्थ, काम, मो का साधक और कला . 
«मैं नैवुश्य उत्पन्त करने वाला तथा प्रीति और कीर्ति की | 
भामह का भ्त . प्राप्ति करानें वाला बतलाया है-- , 


की 
४. अश्र्मायकांममोक्षरां ' चेचक्षेण्यं  फलासु तन 
ह प्रीति करोति कीर्ति व साधु काव्यतिबन्धनभ 
. आध्यात्मिक मूल्य भौतिक मूल्यों से ऊँचे अवश्य हैं, किन्त ः 
अन्ना, नं कसते | भौतिक सोपानों द्वाप दी आध्यात्मिक की. प्रा 


होती हैं गा . 
साहित्य का मूल्यांकन भी इम इसी: व्याप्रक, इृष्टिकोग से कर: हॉकले - 
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हैं। जो साहित्य दमका इन धर्म (नीति, आचार और आध्यात्मिक मान) 
थ्र्थ (भौतिक और शारीरिक मान) और काम (एपणाएँ 
साहित्य का. महत्वाकांज्ञाएँ, कला और सीम्दय-सम्बन्धी मान) इस 
आदर तीनों प्रकार के मानों के श्रथवा मूल्यों के समन्वय की 
ओर ले जाता है, वही सत्साहित्य हे । साहित्य का अर्थ 

भी सहित का माव है जो समन्‍्वय-हरष्टि प्रधान है | 

आचार्य कुम्तक ने शब्द के शब्दोतर के साथ और वाच्य के बाच्यांततर 
कुन्तक का मत के साथ मेल को ही साहित्य कद्दा है-- 

#सहिती इत्यत्रापि यथा युक्ति स्वजातीयापेक्षया शब्दस्प शब्दान्तरेण 
वाध्यस्य याध्यान्तरेण चर साहित्य परस्परास्पाद्धित्थ लक्षणशामेब 
विवक्षितम्‌ । 

जुस्तक ने शब्द और अर्थ दोनों को ही महत््व दिया है। यथा-- 

“बदाथी संहिता वन्तकविव्यापारशालिनी । 
बन्धे व्यवस्थितो काव्य तहिदाह्लादकारिणों ७! 
इसलिए, वक्रोक्तिवाद का कोरे अ्रमिव्यंजनाबाद से तादातम्य करना 
उचित नहीं ददरता । साहित्य की दूसरी व्युत्पत्ति है "हितेनन्न शह सहित 
तस्य भावः साहित्यम्‌ ।” साहित्य के दोनों ही अथ 
बकोक्तिवाद और हमको समस्वय भाव और लोक मंगल की श्र ले जाते 
बरभिव्यअजनावाद हेँ। जो साहित्य मलुष्य-जीवन में उत्तकी सभी बृत्तियों 
री और जीवन के सभी स्तरों में साम्य की श्रोर ले जाता. 
है वही हमारे लिए मान्य होगा | इस साहित्य को चादे प्रगतिवाद कहें, 
चाहे छायावाद और चाहे समन्वयवाद | ह 

प्रगतिवाद ने आर्थिक मूल्यों को प्रधानता दी हैं । वह श्रन्‍्य मूल्यों 

की यदि उपेत्षा करता है तो एकाज्ञी ठहरकर उच्चादर्श से गिर जाता 
' .. है। छावावाद मनुष्य की कला-सम्बन्धी प्रदृत्तियों का 
- 'प्रयतिवाद धोर. पोषण करता है, वह शब्द-सौरूय पंर भी अधिक बल. 

: छायाबाद देता है | किन्तु वह भी आर्थिक मूल्यों की उपेज्ञा नहीं. 


की - कर सकता । आजकल के छायावादी प्रायः सभी इच 
: आशिक मूल्यों के प्रति सचेत होते जाते हैं 4 + आओ हे 


साहित्य के सूल्य ह्‌ 


कल्ा-सम्बन्धी मूल्य अथवा नगेन्द्रजी के शब्दों में ढायावाद का वायवी 
सौन्दय मूर्त-सोन्दय को पूर्णता प्रदान करता है | स्वयं सौर्दर्य भी एक साम्य 
है, जिसमें भीतिक और आध्यात्मिक दोनों का ही तम्मि- 
सौच्वर्य का बस्तुगत अणु रहता है । सौस्दय का आधार भौतिक है किन्तु 
आऔर मातसिक पक्ष बिना मानसिक रुचि और आकर्षण के वह अपनी 
पूर्णवा को नहीं पाप्त होता है । रवीन्द्र बाबू ने इसी 

बात को लद्दंव करके कहां है-- 

गशो बोसन, दाउ श्रार्ट हाफ ड्रीस एण्ड हाफ रीबेलिदी । 

सुमन के दिव्य सौन्दर्य एवं सौस्‍्म के लिए. उसका पराग्रमय स्थूल 
शरीर ही नहीं, वरन्‌ कटीली डालें और मिट्टी के ठेले भी आवश्यक हैं । 
किन्तु हम मिट्टी के ढेले पर ही सन्‍्तोष नहीं कर सकते । 
स्थल और सृक्षम सुमन का सौरभ मिट्टो के ठेले की पूर्णता है। वही रध्वी 
की पारस्परिक का गन्धबती होना प्रमाणित करता है । किन्तु इमको 


निर्भरता... यह भी मानना होगा कि फूल के साथ हाँडी जिसमें दाल 
पकती है श्रौर धड़ा जिसमें पानी ठंडा रहता है मिट्टी 


की पूर्णताओं में से हैं | इसके साथ हम यह भी नहीं भूल सकते कि सारो 

मिट्टी घड़े भर कुरूदड़ बनाने में हो खच नहीं हो जाती है, उसके खिलौने 
भी बनते हैं और उससे सुमन-सौरभ भी उत्तलन होता है । ह 

उपसंहार रूप से एक बार में फिर दोहराना चाहता हूँ कि जीवन के 

मूल्य साहित्य के मूल्य हैं जो साहित्य जीवन को पूर्ण बनाये, वही सत्साहित्य 

है । जीवन की पूणता का अ्र्थ है भौतिक, मानसिक, 

उपसंहार सामाजिक और आध्यात्मिक, (जिसमें धर्म और कलों 
| दोनों ही सम्मिलित हैं) मूल्यों की सम्पतन्नतापूर्ण.. 
समन्विति | हम वैविध्य-शुल्य अमावों की समन्विति नहीं चाहते | हम चाहते , 
हैं वीणा के स्वरों अ्रथवा इख्द्रपलुंधी रंगों का-ता विविधतापुण ,सम्पन्द ,. 
सांग्य । सत्साहित्य जीवन के व्यापक ज्षेत्र में विविधता में एकता- स्थापित :: 
करने वाले विकासवाद के चरम लक्ष्य को चरितांये करता हैं । मनुष्य « 


प्र क्रप्ययन आर आस्वाद 


+ 


केंचुए ये तथा उसके भो डच्च शेणी के जीविधारियों से आधिक विकतित 
इसीलिए कद्दा जाता हे कि उसके अंगों में कार्यो के वैबिध्य के साथ पूर्ण 
अन्विति है | सप्माहित्य का क्षेत्र न किसी बर्ग-विशेष में सीमित होगा कोर 
न उसमें किसी का बहिष्कार होगा. | जहाँ उसको मानवता के दशन होंगे. 
उतकी वह उपासना करेगा |. उसके लिए उपयोगिता और सौन्दर्य दोनों एक 
ही वस्तु के भीतरी और बाहरी रूप होंगे । बाहर और भीतर के साम्य में 
ही सौरुर्य की पूर्यता है और वहीं रस भी है । इस दृष्टि से साहित्य के 
प्राचीन मान अलंकार, ध्वनि, आदि भी निरथंक नहीं हों जावेंगे । वे सौन्दय 
के हाँचों, के रूप में बतमान रहें गे । कलाकार को यह स्वीकार करना पढ़ेगा 
कि विना वस्तु के ढाँचे खोखले और .निर्मुल्य होंगे और बिना ढाँचों के 
सामग्री बिखरी रहेगी और उसमें अग्विति नहीं श्रा सकेगी | काव्य की आत्मा 
रस हीं रहेगा, ' किन्तु उसका ख्लोत झढ़िवाद का अन्धकूप न होगा, वरदे 
जीवन-का विशाल ओर गतिशील निर्क! द्ोगा । भविष्य का कलाकार 
जीवन के भोतिक, - मनोवैज्ञानिक, सामाजिक और आध्यात्मिक श्रेयों को 
'कल्ला के सीन्दर्यपूर्ण ढाँचों में ढालऊर प्रेव बनावेगा | वह सौन्दयय को केवल 
बायवी न रखकर उसको' पुष्ट' और मांसलल बनावेगा श्रौर श्रवल्ल तथा स्थृत्त 
में मी बायबी सौन्दय की प्राणु-प्रतिष्ठा करेगा | 


नदी क्‍ 
। साहित्यिक जीपन के दो पक्ष _ 


यहापि साहित्यिक न तो पच्छविषाणहीन पशु शेता है और न अन्तरिक्ष 

में स्थित किसी नक्षत्र का काल्पनिक प्राणी, वह भी साधारण मलुंष्य का-सा 
ह ' हाड़-मांस-चाम का बनो हुआ प्थ्वीतल-वासी चलता- 
' बांहा श्रौर. फिरता, बोलता-चालता पतला होता है, फिर भी उसके 
आरतरिक जीवन में कुछ विशेषताएँ देखी जाती हैं जिनके कारण. 

ज वद्द अपने सजातियों में बिहारी की नायिका की भाँति 
फानूस-सा छिपाये नहीं छिपता | उसके जीवन के दों पक्ु होते ई--एक 
बाह्य और दूसरा आन्तरिक | यद्यपि उसका वाह्य जीवन हाथी के दाँत की 
भाँति असली नहीं होता तथापि उसका भी बाज़ार में मूल्य है)...“ 

' साहित्यिक शिर्व का ध्यान करते-करते स्वयं शिव-सों ही फेक्कड़ बच 
जाता है | स्वयं अशिव रूप धारण करता हुआ भी दुध्तरों के लिए शिवरूप 
“होता है, स्वयं विभृति रमाकर दूसरों की विभूति का' 

' 'पॉरिंवारिफ कारण बनता हैं। ।ह' एकाकी रहना पसत्द करता है | 
'जीबन से उसके लिए मी कुछ सत्यता के साथ कट्दा जा सकता हैं , 

/ उंबासीनता “सहज एकाकित के घर्राद, कबहुँक्ति लारि खटाहि | 
! ' साहित्यिक को निहवन्द् (भीड़े से रहित) जीवेन व्यतीत . 
कराने में कमी-कमी स्वयं मृत्युज्षय मंगवास ही सहायक बन जाते हैं ॥ यंदि' 
जनगणना के चक्रे देखे 'जायें' तो विधुरों' और अविवादितों की संख्या: 
साहित्थिकों में सन से अधिक मिलेगी | वतमान हिन्दी-साहित्य मैं पंशिडत 
बनारसीदासजी पतुर्वेदी विधुर सम्प्रदाय 'के आदि-श्ाचाय हैं, शायद: 
निसलाजी के आंगे उनकी भी सिर सुकाना: पड़े] ही ः 
यदि शीभाग्य वा दुर्माग्य से किसी साहित्यिक को पारिवारिक: जीविर्स,- 
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विताना ही पड़े, तो वह उसे एक आवश्यक बुराई के रूप में, छिपकली 
की पूँछ की भाँति जो अधिक वल पड़ने पर उससे अलग हो जाती है, 
स्वीकार करता है और वह उसे सदा 'कौर के कागर लो त्यागने को तैयार 
रहता है | जीवन-सागर का आलोड्न-बिलोड़न करने पर भी लच्त्मी जी उसके 
हाथ नहीं लगतीं | उसके वाँट में तो जीवन का विष ही आता हे | स॒रसा 
के मुख की भाँति दिन-वूनी रात-चोगुनत बढ़ने वाली 'अमाव की चपल 
बालिके? चिन्ता से ही उसका पाला पड़ता है | नोन, तेल, लकड़ियों की 
सौहाई-शत्प माँग ओर बच्चों का सप्त स्वर भेदी रं-रें-पें-पें-प्रधान आर्तनाद 
उसको लजवन्तो सहशा सहज शान्ति की मान-मर्यादा को अनायास ही भंग 
कर देता है | शित्र-धतु को भाँति उसका पैय-घचु मी छुश्रत ही टूट 
जाता है | पलायनवाद के विरोध में प्रगतिशीलवा की दुढ्दाई देता हुआ भी 
अबची के कोलाहल? से दूर जाने के लिए नाविक के भुलावे में आने, को 
वह सदा प्रस्तुत रहता है | कभी-कभी इस भ्ुलावे को निद्रा का सुख लेने 
के लिए बह शिवजी को दी भाँति भाँग-घतूरे वहीं तो घ॒नी-छुनाई बोतल- 
बासिनी वारुशी-देवी को जटराग्नि से प्रदीक्त अन्तस्तल में निवास कराने का 
भो यथासाध्य उपक्रम कर लेता है | कोमल कुष्रमोपम प्रफुल्ल सुकुमार 
शिशुओं की मोदभरी किलकन और अन्नपूर्णा गहलद्मी की प्रेमपूर्ण मुस्कान 
के बदले भी वह जीवन-भार की मोट को अपने सर पर रखने के लिए 
प्रसनवा से तैयार नहीं होता, विवशता की दूसरी वात है| वह काव्य- 
कानन में खिले हुए अ्ज्ञार अ.र वात्सल्य के कागज के. से अम्लान परन्तु 
निर्जाव रंग-बिरंगे पुष्यों से अमिश्रित आनन्द रस का पान कर सन्तोष कर 
लेता है। शद चिन्ताभार से विमुक्त. होकर आदिरस के आरस्वादन का अवसर 
कंदाचित्‌ उसे मिल जाय तो वह उसको अ्नेतिकता को भी थोड़ी देर के 
लिए भूज सकता है।.. . . #...४&..“ 
_. साहित्यिक जीवन मैं एक विशेष प्रकार की श्रव्यवस्था रहती है | वह 
' कैशादिक जीवेत का भी अंकुश नहीं स्वीकार करती है। वह. महिषास॒र- 
हैः सर्देनी भगवती दुर्गा की भाँति अजेय॑ है । कुछ सामान्य साहित्यिकों में यह 


साहित्यिक जोवन के दो पक्ष १३ 


अव्यवस्था स्वाभाविक दी होती है और सांतारिक विषयों में दाशंनिक उपेक्षा 
और स्वान्तःसुखाय वाल्ले विषयों में निमग्नता भगवान 

भ्रव्यवस्पित अ्रज्ञपाद* की सी अ्रन्धकूप में गिरानेवाली तललीनता 
जीवन को भी पार कर जाती है किन्तु अश्रधिकांश में यह 
कृत्रिम, प्रदर्शित और स्वारोपित होती है | साहित्यिक 

मध्य पथ को ग्रहशु करता पसन्द नहीं करता, या तो वह कुन्देन्ह प्रमा- 
बिनिन्दित घत्रल धोत विशुद्ध खदर धारण करेगा या सद्य एक रस रहने 
वाले रेशमी वस्त्रीं में अपने शरीर को आच्छादित करेगा । वह प्रायः पोती- 
कुर्ता पहनता है और यदि प्रगतित्राद की ओर कुछु रुचि हुई तो पाजामा 
और पेशावरी चप्पलों से प्रमतिशीलता प्रदर्शित करता है | गले का बटन 
होता हुआ भी अजागलस्तनवत्‌ निरथक रहता है। कमी-कमी लौटकर वह 
छिपा मो लिया जाता है । बाल काढ़े जाकर भी उनमें एक कृत्रिम श्रव्यवस्था 
उत्पन्न कर दी जाती हे | ताम्बूल के बिना उनकी सरस्वती जड़ीयूत रहती 
है। भोजन की अपेज्ञा उन्हें चाय ओर चुरट की चिन्ता कुछ अधिक बेग से 
सताती है| दूध पीने को वे सर्पों का धर्म समभते हैं | जो लोग घर के 
बन्धन से मुक्त हो जाते हैं, उनके यहाँ तो सुदामा की फूर्टी कठौती और हूटे 
तबे के भी मुश्किल से ही दशन दोते हैं | अगर चाय गरम करने के लिए, 
कहीं हाँडी या देगची नाम की कोई चीज दिल्लाई पड़ जाय तो बह भी 
एलूमीनियम की होती है | संसार का कलुष वह अपने ऊंपर घारण किये 
रहती है ्रौर जीवन की ठोकरों में अपने स्वामी का प्रंतिनिधित्व करती हुई 
. कमी-फर्ी प्राचीन योद्धा की भाँति ग्रीवा-विह्ीन दिखाई. देती. ६ । कुछ 
' घूल-धूमरित पुस्तकें और अखबार उनके कमरे के अलक्षर्ण बने रहते हैं। 


१, कहते हैं कि स्यायशास्त्र के कर्ता महर्षि गौतम किसी विंपय के 
चिन्तन मैं इतने तल्लीन हो गयें थे कि वे अंधे कुएँ में गिर पड़ें थे | इस 
दशा की पुनरादृत्ति से - बचाने के लिए भगवान ने'उनके चरणों में आँख 
' दे दी थी ताकि ये घलते-चलते देख सके | 
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टटी. चारपाई अथवा उसकी प्रतिनिधि चटाई उनके सुख-दुख की एक मात्र 
संगिनी होती है | परसा, परती, परततराम की भाँति सम्पस्तता की श्रेणियों 
को द्योतित करते हुए वीड़ी, सिंगरेट ओर सिगार के अवशिष्ट भाग उनके 
तिशा-जागरण का साक्षित्व करते हैं | उपा रानी के स्पर्शिम सौर्दय के वे 
चाहें जितने गीत गाये, किन्तु परम तेजस्वी दोकर सूर्योदय का स्वागत करना 
वे अपना अपमान समझते हैं | स्वयं सूदेव ही अपने कोमल करों से 
उनका वाकरचनाविधान सम्पन्न करते हैं । इस प्रकार वतमान साहित्यिक 
के घर में पुस्तकों का सतोगुण, धूल का रजोगुण और निद्रालस्य और कभी 
कमी क्रोध का तमोगुण मिलकर निगुणमयी प्रकृति का दृश्य उपस्थितः कर 
देता है। 
इसके विपरीत कुछ कलाकार ऐसे भी होंते हैं जिनके पूव॑जों के पुण्य- 
अताय से लक्ष्मी देवी की बरद्‌ छाया उनके घरों को शीतल किये रहती है 
वे एकाकी रहते हुए भी कम से कम श्रपने कमरे की 
फैशन के पुजारी व्यवस्था को अ्रद्ुएण रखते हैं | वे एक दूसरे ही छोर के 
कलाकार. मनुष्य हैं। वे पतलून की क्रीज को अन्तर्राष्ट्रीय सीमाश्रों 
से भी अधिक मदच्च देते हैं । वे रेशमी वस्त्रों द्वारा अपनी 
विगत सुकुमारता की ऋ्षतिपूर्ति करते रहते हैं। कलियुग में कूठ और लोभ 
की माँति रेशम दी उनका श्रोढ़ना होता है और रेशम ही उनका विश्लौना | 
चत्रेवा के लिए उन्हें फोर्स ओर विशेमिवाइजड फूड का आश्रय । लैना पडता 
, है यदि प्रोफेसर वग में पहुँच गये तो कमी-कभी सिमार के साथ कार का 
भी. व्यवद्वार करने लगते हैं | स्वयं तमाल पत्र का धूम्रपान कर दूसरों को 
शक्ति के भण्डार पेट्रोल का धूञ्आाँ पिलाते हैं। बलिदान के नाम पर वे सर 
तो नहीं किन्तु सर के बाल कदाने को सदा तैयार रहते हैं | सम्पन्न का 
दमारे प्रगतिशील साहित्यिक खसे की दह्टी, और विद्युदृव्यनन के शीतल 
आवावरण में सुकोमल गंदियोँ से लदे हुए स्थ्िंगदार सोफ़ों प्र बैठकर पाकर ' 
: गैच से प्रचणड मार्तगंढः के प्रखर आंतप से सम्तत्त अधनेर्त ज़ठरारिनि, के फ़यर., 
- से ऋजरित फाबड़े चलाने वाले मजदूर को अ्रन्तवेंदता के ;शब्दत्िक अंकित... 
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करने की सदप्रयास करते हैं | वे मइलों में रहकर मोपडियों का स्वाव देखते 
हैं| वेजोवन की युक्दौड़ में अपने घोड़े को सबसे आगे ले जाने वाले की 
महत्वाकांज्ञा रखते हुए भो जीवन की निश्मारता के तराने गाते हैं। वे अपने 
जीवन के खोये हुए ताम्य को संगीत' को स्वणु-शंखलाओं में जकड़कर शब्दों 
की कालिमामयी कारा में झ्राबद्ध करमा चाहते हैं । लोकतल्र' को दुह्ाई देते 
हुए भी धोबी और रसोइये के लिए वे भगवान्‌ विरूपाक्ष का 'दतोग 'ैत्र 
खोलने को तैयार रहते हैं | हमारे देश में सम्पन्न और 'बिपन्न दोनों ही 
प्रकार के साहित्यिक दिखाई पड़ते हैँ। इसके ज्ञीवन : के ये दोनों ही चित्र 
यादरी हैं.। हाथी के दिखाने के दाँतों की भाँति इनका बाजार में मूल्य हो 
फिन्तु वे असली जीवन के द्योतक वहीं--इनमें से सम्पन्न जीवन का नहं तो 
विपन्न जीवन का तो सहज ही में श्रनुकरण हो सकता है, किन्तु साहित्यिक 
हृदय के बिना बह जीवन प्राणुद्दीन श्रौर निरतार हो जाता दे। 
साहित्यिक जीवन का हुंदय, अथवा श्रान्तरिक पक्ष क्या है? वह है 
व्यापक सहानुभूति, जिसके द्वारा वह संतार के सुल-दुख का अपना शु्ध- 
.. ० , . दुख बनाकर मुखरित करता दै। वह विश्व से अपना 
आस्तरिक पक्ष-  तादात्म्य करने को तैयार रहता है | निज और पर की . 
संवेदनशीलता. लघुता उसके जीवन को स्पर्श नहों करतो | क्रॉच-बध से 
... उद्देलित होकर शौक को लोक में परिणत करने बाली ' 
ः आदि-कवि-की करुणा को वह एक अमूल्य पैतृक तेम्पेत्ति के रूप में अपने 
दंदय-कंब् के भीतर स्थान देता है | वह सेसार के साथ रोतां है किन्तु उसके 
रोने में एक सामंजस्यपूर्ण राग रहता है । जय] 
;: साहित्यिक का हुये 'कौर मस्तिष्क रेडियी' के | अंहके-यल्त से अधिक 
वेदूनशील और उसकी वाणी की . अभिव्यक्ति! ध्यनिविस्तारक-येख सेमी 
// ', ' अधिक प्रमांवशालिनी होती हैं| किस उसके. शक्ति मरे 
तदनुंकूल ... स्वर में ककशंता का 'लेशे' भी नहीं रहंता। वह बिपत्ति.. 
! अभिव्यक्ति. में मी अपनी शोलीवंता 'मेंदी- खलोतां और किसी प्रकार ' 
या की बीमत्सतता उसको जाणी/ ओें +ऊँपरे: से -मैल नहीं 
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खाती | वह कीचड़ उछालने की श्रपेत्ञा कीचड़ के कलुपित स्थल्न को 
घोकर परिमार्जित और परिष्कृत करना अधिक पसन्द करता है | सस्चा 
साहित्यिक मानवता का उपासक होता है । वह स्वयं दीन रहकर दूसरों को 
देन्‍्य धारण करने के अवसरों से बचाता है| वह अपने स्वाभिमान वी 
अपेक्षा दूसरे के स्वाभिमान की रहा करने को अधिक महत्व प्रदान करता 
है | वह यदि सेवा का भार अपने सर पर लेता है तो उसमें शासन को 
दुर्गन्ध को नहीं आने देता | उसका उपदेश कान्‍्ता से भी मधुर होता है । 
वह यदि कछोर बनता भी है तो लोक मज्ञल के लिए, अपनी मद्दत्ता जतलाने 
, के लिए नहीं, पुजाने की अ्रपेज्ञा वह पूजने के लिए. अधिक लालायित 
रहता है | दम्म, पाखण्ड, प्रपश्ञ और गुरुडम उसके जीवन को स्पश नहीं 
करती | सच्चा साहित्यिक अपने दोशों की उपेक्षा नहीं करता। अपने 
विपरीत मत का अनुकूल मत से मी अधिक स्वागत करता है और सफलता 
और विफलता में सदा अवुद्वि्नचित्त रहकर हँसता हुआ कर्तव्य-पालन 
करता है । 

प्रसमात्मा के देवी गुणों में बह शक्ति की अपेक्षा शील और सौन्दर्य को 
' अधिक मदत्य देता है।शील को बह सौर्दर्य का 
शील श्लौर सौन्दर्य आ्रान्तरिक पत्चु मानकर. अपनाता है । उसके हृदय में 
की उपासना संद्वारकारिणी शक्ति की अपेक्षा संरक्षणी शक्ति श्रधिक 
मान पाती है | जो शवित. संसार में आन्तरिक श्रोर वाह्म 

सौन्दर्य की प्रतिष्ठा में सहायक होती है वही साहित्यिक की आराध्या 
' बनती है । 

साहित्यिक भू के कोने-कोने में सौन्दर्य के दशन करता है और अ्रपेक्षा 

कृत असुन्द्र को भी सुल्दर बनाने की, वह प्राणपण से चेष्टा करता हे । वह 
पतित से पतित और नीच से नीच ईश्वरीय ज्योति के. 

प्रेम फा प्रदीप . प्रकाश-कर्णों की कज्क देखता है और वह अज्ञान 
'' उपेज्ञा और तिररकार के आवरण को हटाकर स्वयं अपने 
: की ही नहीं वरव सारे संसार को उस, दिव्य-ज्योति का पावन प्रकाश प्रदान 
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करता है । साहित्यिक जीवन के लद्दराते हुए सागर में अ्रवगाहन कर नित्य 
नये रत्नों को प्रकाश में लाता है | उसका जीवन एक खोज और विजय 
का इतिहास है| वह मानव-हुदय के अन्धतम स्तरों में प्रवेश कर उनको 
अपने प्रेम-प्रदीप से प्रकाशित करता हे | उसके साम्राज्य की सीमाएँ नित्य 
विस्तारोन्मुखी रहती हैं | प्रत्येक विफलता से उसे एक नयी शक्ति मिलती है 
और वह उस शक्ति का मानव हिताय प्रयोग करता है । | 
साहित्यिक का जीवन सजीव होकर समता ओर स्वातरूय की भावनाओं 

से ओत-प्रोत रहता है। वह वनस्पतियों की भाँति केबल बढ़ना नहीं 
जानता | सक्रिय जीवन ही उसके लिए. जीवन हे। 

समता भौर॑ निष्किय जीवन उसके लिए, मृत्यु है| वह जीवन को 
स्वातम्थ्य सुन्दर, सम्पन्न और साम्यमय देखना चाहता है | शूत्य 

की सरलता उसका ध्येय नहीं | इसीलिए 'अ्रद्वेष्टा स्वे* 

भूतानां सत्र: करुण एव' का पाठ बह स्वयं पढ़ता है और वूसरों को. भी 
पढ़ाता है | साहित्यिक छुद्ग राष्ट्रीयता के भेदक प्राचीरों और सीमाओं को 
स्वीकार नहीं करता | उसके लिए विश्व एक नीड़ू बन जाता है । वह विद्या- 
विनय-सम्पन्न ब्राहण, गाय, हाथी, श्वाव और श्वपच सब में एक परमात्मा 
के दर्शन करता है | वह सदा निर्भय रहकर दूसरों को प्राणुदान देता हे । 
बह भय की प्रीति नहीं सिखाता वरन्‌ प्रीति के मय को “ अपने कतेव्यशास्त्र 
में स्थान देता है। उसकी आत्मा सदा स्वतत्त्र रहती है| बंद स्वार्थ के 
स्वर्णकणों के लिए. सत्य की दृत्या नहीं करता। वह सत्य-दित ओर प्रिय 
वाणी द्वारा विश्व-कल््याणु की कामना करता हुआ निवर और साम्यप्य- 
सम्पन्न जीवन व्यतीत करता है । यह हे सच्चे साहित्यिक जीवन की एक ' 

छ्लीए झलक | ईश्वर करे इमारे देश मैं ऐसे ही. साहित्यिक उत्तत्त ही, 
जो सदा संसार में ते भद्गाणिपश्यन्तु/ की भाव-तरंगे प्रंबाहित करते रहे ।. 
. (आजकल से) 


;। 
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जिस प्रकार 'यासे', अर्थकृते', ब्यवहारविदे', 'शिवेतरक्षत्पें' आदि 

काव्य के उद्देश्य बतलाये गये हैं, उसी प्रकार आलोचना 
के मी कई उद्देश्य दो सकते हैं| 

तमालोचना का मुख्य उद्दे श्य तो पुस्तक का विवेचनापूर्ण परिचय करा 

कर पाठकों को उसके रसास्वादन में सहायता करना है । यदि पुस्तक में कुछ 

ऐसे गुण हैं जो सहज में हृष्टियोचर नहीं हो सकते तो टनसे पाठकों को 

अवगत करा देना, जिससे वे कृति के सौन्दर्य का भली प्रकार आत्वादन कर 

सक्े और यदि पुस्तक वास्तव में दूषित है, और पाठक उससे लाभ नहीं उठा 

सकते तो पाठकों के धन श्र समय का अ्रपव्यय रोक देना, ये दोनों बातें 

आलीचक का परम कंतव्य हों जाती हैं । तमालोचक इस कार्य की पूर्ति के 

लिए, कई प्रकार के साधनों का प्रयोग करते हैं और काव्य की उत्तमता के 

निशंय करने में कई प्रकार को कसौरियों से काम लेते हैं. । उनका वर्णन 

सतन्‍्त्र रूप से किया गया है) 

सपर्युक्त उद्देश्य के श्रतिरिकत और भी कई उहूं श्य हें । उनमें कुछ 

जम्य हैं और कब निन्‍ध्या और कुछ लोग 'श्रथक्ते' समालोचनाएँ लिखते हैं । 

हे जो कार्य कर्तव्य-जुद्धि से सम्पादित किया जीय भदि उससे 

 अर्थकते.. कुछ अर्थ-लाम दो जाय, तो कर्ता दोषी नहीं' ठहराया 

* ज्ञा सकता । कर्ता दोषी तमी ठहराया जाता है जब 

. उश्षका उद्देश्य केवल अर्थ-लाभ दोता है, और अपने उद्देश्य की पूर्ति में 

कर्तव्य का ध्यान नहीं रखता |... 
लोग यश के ल्िएं है समालोचनाएँ, लिंखते हैं. उनमें से। कुछ 


मुल उद्देश्य 
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दूसरों के शुशु-दोष निकालने से ही सहज में जनता का चित्त आकर्षित कर 
लेते हैं | यद्यपि कविता करना एक वात है ओर समा- 

यहसे.. लोचना लिखना दूसरी बात है तथापि कुछ लोग ऐसा 
सममभते हैं कि किसी महाकवि की कविता में दोष दिखा 

ऐने से लोग उनको उस कवि से अधिक काव्य-मर्मश समझने लगे जायेंगे। 
लैकिन वे लोग यह भूल जाते हैं कि जब 'तक जिस. कवि के हम दोष 
निकालते हैं, उसकी-सी कंबिता स्व॒र्य न कर लें, तब तक दस उस कवि की 

बराबरी या उससे बढ़ जाने का दावा नहीं कर सकते हैं, श्रस्तु | 

समालोचना लिखना ख्याति का साधन अवश्य है । जो लोग ऐसी 
मंग्रालोचनाएँ लिखते हैँ, उनके नाम का बार-बार उह्लेख होने लगता है 
और इस कारण कभी-फमी बे लोग उस विषय के श्रधिकारी और शाता भी 
समझे जाने लगते हैं ) ख्याति प्राप्त करने. की सब लोगों में कमजोरी होती 
है | इसलिए सपालोचना का यह उद्देश्य भी छ्म्य हो जाता है । किन्तु 
इसमें पश्व यही उठता है कि एक की ख्याति के लिए दूसरे का क्‍यों 
बलिदान किया जाय £ ऐसी समांलोचनाएँ यदि प्राचीन कवियों के सम्बन्ध 
में लिखी जायें, तो विशेष दवानि नहीं, क्योंकि कालिदास, सुर और तुलसी 
को कोई सहज में उनके उच्च आ्रासन से डिगा नहीं सकता, ओर समालोचक 
की होंस भी निकल जाती है । किस्तु किसी जीवित लेखक को अपनी ख्याति 
औ उद्देश्य से जनता की दृष्टि से गिरा देना उसके प्रति अन्याय है |. इसका 
यह भी मतलब नहीं कि पुराने कवियों को बेघड़क बुराई को जाय । ह 
कुछ लोग समालोंचनाएँ अपने दल या पक्ष फो बढ़ाने और प्रति- 
दग्दी पक्ष को गिराने के अथ लिखते हैं । यदि कोई लेखक खड़ौबोली के 
..._ पर्षका है, तो बह  अजभाषा की पुस्तकों में श्ररलीलता 

दल्लीध भावना का दोष दिखाता हे और इसके विपरीत यदि लेखक ब्ज- 
भाषा के पत्तु में है. तो. प्रस्येक खड़ी बोली की पुस्तक में. 

मीरतता, कण-कठता, दन्दोभज्ञ आदि दोषों को दिखलाने की फिक मेँ रंइतां. 
है | इसी प्रकार जहाँ घोर्मिक दंलबन्दियों का प्रश्न: उपस्थित दो. जाता है 


२० अ्रध्ययन और प्रास्वाद 


वहाँ लोग प्रायः कोरे कथनों को वाग्जल में लपेग्कर आलोचना का रूप 
देने लग जाते दँ | ऐसी आलोचनाएँ प्रायः प्रभावोत्पादक हीती हैँ । वे लोग 
अपनी ही रुचि को प्रमाण मानते है । आलोचक को परीक्षा-बुद्धि से ही 
काम लेना चाहिए | महाकवि कालिदास के निम्नोल्लिखित वाक्य आज भी 
सत्य हैं--- 
“पुराणामित्येव न साधु सर्वे 
नचापि काव्य नवभित्यवद्यम्‌ । 
सन्त: परीक्षान्तरजूजन्ते 
मूंह:. परप्रत्ययनेयब॒द्धिः ॥! 

जहाँ पर समालोचवा में व्यक्तिगत ईर्ष्या-द्वेष का भाव श्रा जाता है, 

वहीं समालोचना का पतन होने लगता हे | यदि में किसी ऐसे पद को नहीं 
प्राप्त कर सका, जिसे किसी दूसरे ने प्राप्त कर लिया हो, और ऐसी अवस्था 
में उस दूसरे की कृतियों में दोष दिखाने लग जाऊँ, तो मैं समालोचक के 
पद का दुरपयोग करता हूँ | समालोचना का सबसे अधिक पतन तब होता 
है, जब समालोचना का विषय कबि की कृति न रहकर कवि या लेखक का 
व्यक्ति हो जाता है। सच्चा निर्णायक वही है, जो कर्त्ता की ओर ध्यान 
न रखकर कृति की श्रोर ध्यान देता है। चित्रकार की कुरूपता से उसकी कृति 
में कोई श्रस्तर नहीं पड़ता, लेकिन यह अवश्य है कि यदि. चित्रकार भी 
सुन्दर हो, तो सोने में सुगन्‍्ध की बात हो जांती है, जैसे गोस्वामी जी की 
कविता के अनुकूल ही उनका चरित्र भी था। यदि कोई मनुष्य धार्मिक या 
नीति सम्बन्धी ग्रन्थ लिखता दे तो चरित्रवान होना उसका कर्तव्य हो 

जाता है। 

इसके अ्रतिरिवत कुछ लोग *स्वान्तः सुखायः के केँचे उद्देश्य से भी 

" समालोचना करते हैं | समालोचना लिखने से जो शान- 
स्वास्त; सुखाय वृद्धि और रुचि का परिमाजन होता है वही उनके लिए ' 

:. सब कुछ है । वे लोग स्वर्य ही आनन्द नहीं लेते 

परच्‌ दूसरों की रुचि. को टीक रास्ते प्रर लाने का भी श्रेय पाते हैं | 
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अच्छी समालोचना के लिए समालोचक को छँचे उह् श्यौं को ही लेकर 
+वृत्त होना चाहिए किस समालोचक का छँचा उद्देश्य होते हुए भी वह 
अपनी अयोग्यता के कारण लेखक के प्रति अन्याय कर सकता है | इसलिए 
जब तक अपने कार्य में दक्षता न हो, समालोचक को किसी की समाल्ोचना 
करने की अनधिकार चेष्टा नहीं करती चाहिए । 
प्रथम गुण हे श्रन्तदृ'ष्टि था पेंढ (728]7) । यद्द बहुत अंश में 
देवी देन होती है | जिस प्रकार कविता के लिए शक्ति या प्रतिभा आवश्यक 
है, उसी प्रकार भावक या समालोचक होने के लिए पेंट 
श्राववयक गुण का द्वोंना जरूरी है। पेंठ वाला मलुष्य सहज ही कवि 
झ्रत्तवष्ठि. के अभिप्राय को ग्रहण कर सकता है | जिस प्रकार कवि 
मानव-जीवन की अम्धतम गुफाओ्रों में प्रकाश डालकर 
जहाँ न जाय रवि तहाँ जाय कवि? की लोकोक्ति को सार्थक कर देता है, 
उमी प्रकार मावक या समालोचक कवि के अ्रन्तस्तल में प्रवेश कर उसमें रखे 
हुए रत्नों को प्रकाश में लाता है । यह गुण यद्यपि दैवी देन के रूप में 
प्राप्त होता है, तथापि श्रध्ययन और सत्संग से भी थोड़ा-बहुत मिल 
सकता है | हस पेंठ के लिए प्रकृत संस्कारों के साय अध्ययत और सत्संग से 
प्राप्त रसिकता आवश्यक है! 
रसिक हुए, बिना कविता का रसास्वाद होना कठिन ही नहीं असम्मव 
हे। इसीलिए तो कद्दा है कि 'प्ररसिकेष कब्ितिनिवेद् शिरसि मा लिख; 
मा लिख, भा लिख । 
रसिकता का श्रर्थ है माब-तन्मय हो जाने की शक्ति | यंद भाव-तन्मयता 
इतनी तो ने चाहिए कि वह कविता के दोर्षों को न देख सके, किन्तु इसको 
इतनी मात्रा मैं अवश्य होना प्वादिए कि पाठक और लेखक का भाव- 
तादात्म्य हो सके, सूर और तुलसी की श्रालोचना के लिंए. नितान्त जड़ और 
प्रत्यक्षबादी होने से काम ने चलेगा; समालोचक' को रसिक होना आवश्यक , 
हैे। 
» दूसरा शुण है सहानुभूति । इस गुण की प्रशष्ति के लिए सद्ृदयता की. 
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आवश्यकता है । यदि भावक सहृदय दृष्टि से किसी रचना को देखता हे, 
तो उसके मर्म को वह सहज में समझ सकता है, किन्तु 
सहानुभूति. जो लोग दिद्ान्वेपण को दी कत्तन्य समझते हैं, उनको 
छिद्र तो ग्रवश्य मिल जाते हैं, किन्तु वे रत्नों के स्थान 
. मेँ शृत्यता को श्रपनाते हैं । सुधार के लिए, छिद्रान्वेषण बुरा नहीं, किन्तु 
गुणों को छोड़ देना लेखक को निरुत्साहिंत कर देना है और उसके द्वारा 
भविष्य में होने वाली साहित्य-सेवा में बाधक बनना है । इसीलिए कुछ 
भावक लोग गुणों की ही खोज करते हूँ दोषों की नहीं, देखिए... 
“गुराबोषोीं बुधो गृह्नत्‌ इन्दुक्ष्मेडाविवेश्वरः। 
शिरसा इलाघते पूर्व परं कण्ठ नियच्छति ॥ 
अर्यात्‌ शिवजी की भाँति बुधज्ञनग शुण और अवगुण दोनों को प्रहण 
करते हैं किन्तु चम्द्रमा की भाँति गुणों को शिर पर रख प्रकाशित करते हैं 
और दोषों को विष्र की भाँति गले के भीतर ही रखते हैं। दोषों को दबाना 
तो उचित नहीं, किन्तु उनको उसी अनुपात में रखना चाहिए, जिसमें ढे 
पुस्तक में हों। दोपों को बढ़ाकर लिखना और गुणों को दवा रखना लेखक 
के साथ अन्याय है । यदि पुस्तक में दोषों का अ्रगुपात अधिक है, तो उनको! 
उसी अनुपात में रख देना चाहिए | संसार में ऐसे लोगों की भी कमी नहीं 
है जो ज्ोंक की भाँति केवल दोंथों को ही ग्रहण करते हें | ऐसे लोग जलौ 
कार्षृत्ति के कहलाते है । 
“दोषहि को उमहे गहे, गुल न गहें खल लोफ । 
पिये रुघिर प्रथ ना पिम्मे, लग़ी पर्योधर ज्ञोक ।!* 
गिसरा गुण है बहुज्ता । यह समालोचक के लिए. अत्यन्त वाडछनीय 
. है। जिसको साहित्यशास्त्र का ज्ञान. होता है. वह कवि, के श्रमिप्राय को 
' भत्री माँति समझ सकता है | बह साहित्य के संकेतों, रूढ़ियों और # 
समयों को भी भाँति जानता है ।- वह जान लेता है कि कवि कहाँ पर 
: परम्परा का अतुकरणु कर रहा है | वह यदि उसमें दोष देखता है तो कि 
* के व्यूवितत का नहीं, परत उस परम्परा का जिसका उसने अलुकंरण किया 
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है | वह सब अज्भारी कवियों के चरित्र पर लाउल्लुन लगाने के लिए; पयु स्सुक 
न होगा | वह कवि के समभने में भूल न करेगा । वूसरे के रत्नों का 
मूल्याडुन करने के लिए कुछ घर की भी पूंजी आवश्यक होती है । 'पुरा- 
तत्वबेत्ता ही खण्दहरों में ऐतिहासिक महत्त्व की चीजें खोज सकते हैं । 
रत्न की परीक्षा राजा कर सकता है अथवा जोहरी, घसियारा नहीं |. बन्दर 
क्या जाने अदरक का स्वाद | रचना का मूल्य परिडत ही आँक सकता है । 
“विद्वानेंच विजानाति विद्वल्जतपरिश्रमम्‌ 

बहुश समालोचक किसी कवि या लेखक की कृति पर विचार करते 
हुए. यह भी जान लेगा कि उसने कहाँ तक परम्परा का श्रमुकरण किया है 
और कहाँ तक क्रिसी विशेष कबि की विशेष बात की चोरी की है | जो 
बातें साहित्य संसार की सम्पत्ति, हैं उनका लिखना चाहे चमत्कार का 
श्रमाव समझ लिया जाय किन्तु चोरी नद्दीं कद ज्ञा सकती | वायु की कोई 
चोरी नहीं करता, निज्ञी सम्पत्ति की ही चोरी होती है । ०. 5] 

बहज्ञ समालोचक न तो किसी कवि से सहज में प्रभावित होगा और न 
वह सहज में ही फिसी को चोर ही कह सकेगा । बहुज्ञ समालोचक चिपें 
हुए रत्नों को खोज निकालेगा, उत्तम रत्नों पर मुग्ध हो जायगा, किन्तु वह 
साधारण रनों की प्रभा से प्रभावित नहीं होगा | जिसने' बहुत नहीं पढ़ा 
है वह साधारण से साधारण बात को अनूठी कहने को तैयार द्वो जायगा। 
समालोचक की बहुज्ञता अ्यराइनशीकज्षता (चा धताए्रवप) अथात्‌ 
किसी की प्रशंसा न करने की मनोवृत्ति में परिवर्तित न हो जाना चाहिए । 
झआझलोचक को उस सम्बन्ध में बहत संतुलित रद्दना वाउछुनीय है | श्रालीघक 
जहाँ तक हो खा न हो, नहीं तो वह अपनी कृति के आगे श्रन्य की। कृति 
को महत्त्व नहीं देगा | समालोचक के लिए बहुश्ता'के अतिरिक्त विशेषज्ञता 
की भी आवश्यकता है। प्रत्येक समाल्रोचक प्रत्येक कृति को समालोचतला मंदी. 
कर सकता । अर्थशास्त्र सम्बन्धी पुस्तक की समालोचना कंस्ने-फे' लिए 
समालोचंक को उसे विषय का जाता होना चाहिए।. ... / ४7.५ तक 

बहुज्ञता' श्रौर विशेषता के साथ समालोचक के लिए भौवित्य का सस्त्ञ 
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भी बाबुसीय है । श्रौजिस्य के श्रमाव को ही रसभज्ञ का कारण बतलाया 
ह गया है। अनौचित्य के कारण ही रसामास की उत्पत्ति 
औदित्य होती है । श्रौचित्य के दो रूप होते हैं एक नेतिक, 
दूसरा कलात्मक । नैतिक श्रीचित्य का सम्बन्ध 
प्राय: विषय से होता है । उसमें लोक-दित पात्रता, ध्यवदारिकता श्रादि 
का ध्यान रखना पड़ता है | कला सम्बन्धी औचित्य के सम्बन्ध में शब्द- 
चयन शआ्रादि के श्रतिरिबत समालोचक को गति (१(०एशआशाए), अनुपात 
(7707007), शऔर अन्विति (9) की जाँच करने का अभ्यास 
होना श्रावश्यक है, जिससे वह यह कह सके कि श्रमुक स्थान में शेथिल्य 
आ गया हैं, अथवा श्रमुक स्थान में श्रावश्यक बात के लिए! कम स्थान 
दिया है, और अनाश्यक बात को अनावश्यक विस्तार दे दिया गया है । 
अन्विति संगति के निर्वाह का गुण तो सभी रचनाओं में होना चाहिए । 
विवेचनाध्मक ग्रन्थों के लिए. तो समालोचक को तकशास्त्र का ज्ञान होना 
आवश्यक है | काव्य के समालोचक को काव्य के नियम तथा गुश-दोधों 
और परिभाविक शब्दों का शाव होना श्रनिवार्य तो नहीं किन्तु यदि हो तो 
श्रेयस्फर है | किसी कृति द्वारा समाज के द्िताहित के जाँचने की शक्ति 
भी बहुज्ञवा का एक श्रज्ध है । 
पाँचवाँ गुण है घेये और निष्पक्षता की वैज्ञासिक भनोवत्ति । यह्द 
समालोचक के लिए अध्यन्त श्रावश्यक है । उसके लिए समालोचक को 
वैशनिक और दाशनिक की मनोद्ृत्ति रखनी चाहिए । 
घेर्म श्रोर. वैशानिक इसेशा यह देखता हे कि वह अपने उत्साह 
निष्पक्षता . में भूल तो नहीं कर रद्दा है । वह अ्रपवी निजी रुचि 
का बिल्कुल निराकरण कर देता है। बह अपने पत्त के 
विपरीत उदाहरणों को उसी तत्परता से देखता दे जिससे श्रनुकूल उदाइरणों 
को | समालोचक को न्यायाधीश की भाँति पत्तपावरहित होना चाहिए । 
स्मालोचक को वकौल बनने की आवश्यकता नहीं । यदि वकालत भी को ' 
' वी अपनी वकालत न करे | लेखक-की वकालत करने में इतना दोष नहीं। 


समालोचक के कत्तंव्य श्रौर गुण श्र 


समालोचक के लिए दलबन्दी तथा व्यक्तिगत राग-द्वेष के भावों को अपने 
से दूर रखना वाड्छनीय है 
उसको मैंढक की भाँति न होना चाहिए जो अपनी रुचि और कीचड़ 
के साथ सम्बन्ध के कारण चन्दन और कीचड़ के भंगड़े में कीचड़ को 
शन्‍्दन की अपेक्षा श्रेष्ठ बतला देता दै-- 
“चन्दनकदंमकलहे भण्डकोी मध्यस्थो कृत: | 
बूते पद्धूनिभग्नः कर्बेससमता न चन्दंनों याति ॥/ 
समालोचक का छुटा गुण हे प्रभावोत्पावक अभिव्यक्ति समा- 
ल्ोचक स्वयं एक प्रकार का खष्टा और कलाकार होता दे । वह कृति का 
स्वयं ही अध्ययन नहीं करता वरन दूसरों को भी श्रध्ययन 
प्रभावोत्पयावक कराता है। कवि के हृदयगत रस को दूसरे के श्रास्वाद 
ग्रभिवृत्ति.. का विषय बनाना सहज कार्य नहीं | अपने हुदथ के रस 
को दूसरे तक पहुँचाना ही तो कला है किन्तु दूसरे के 
झुदय के रत को तीसरे तक पहुँचाना और भी हँचे दर्ज की कला है । 
समालोचक का सबसे पहला उत्तरदायित्व पाठक के प्रति है । श्राजकल 
बहुत सी रोक-थाम होने पर भो अबांच्छनीय साहित्य निकल जाता है। 
बहुत से लेखक और प्रकाशक आ्राकर्षक नाम देकर लोगों 
समालोचक का को ठगने की कोशिश करते हैं | कभी-कभी पुस्तक का 
उत्तरदायित्व आवश्यकता से अधिक मूल्य रख दिया जाता है, और 
छोटी-छोटी किताबों के साथ बड़े-बड्डे सत्ीपत्र रखकर 
बी० पी० पैकिट का आकार बढ़ा दिया जाता है। ऐसे लेखकों और प्रकाशकों 
की जितनी जल्‍दी कलई खोल दी जाय उतना श्रच्छा है । जिस प्रकार 
राजा लोग श्रपने घरों भ्र्थात्‌ गुप्त दूतों की €ष्टि से देखते हैं उसी प्रकार 
पाठक पुस्तकों को संमालोचकों की -हृष्टि से परंखते हैं.। समालोचक भोले- ' 
भाले पाठकों को जिधर चाह उधर. ले" जा. सकते. हैँ | जनता की दुचिं-' 
: निर्माण करना समालोचकों के हाथ ' में है| इस, धबिननिर्माण का कार्य 
समालोचकों को बड़ी.सावधानी से करना “बाहिएं। जनता की रुचि अच्छे 
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साहित्य की श्रार आकर्षित फर समालोचक साहित्य का ही उपकार नहीं 
करते, वरन्‌ देश-सुक्षर में भी सुधारकों का हाथ बंटाते है 
समालोचकंगण जनता के शिक्षक हैं । वे नहें रचनाओं के समझने 
में सहायक होते हैं | समालोचकों के अभाव में अच्छे-से-अच्छा साहित्य 
जनता तक नहीं पहुँचने पता | समालोचकगण नई रचना के तत्त्व को 
अवगत करा सकते हैं | आजकल इतना साहित्य निकल रहा हे कि यदि 
मनुष्य उसको ही पढ़ता रहे, तो प्राचीन काल के कमनिष्ठ ब्राह्मण की भाँति 
उसे मंसार का कोई काम न रह जायगा। ऐसी श्रवस्था में समालोचकों का 
उत्तररायित्व और मो बढ़ जाता हैं। उसका यह कत्तव्य हो जाता हे कि 
वह पाठकों की प्रस्वककी के चयन में सहायता दें। समय-समय पर वह पाठकों 
को नई पुस्तकों भें आई हुईं नवीन विचारधाराओं से मी परिचित करा दें, 
' जिससे पाटकगण समय की गति को जानते हुए अपने शान को श्रद्यतन 
(अपटूडेट) बताये रखे। अच्छे लेखक को समालोचता से डरता नहीं 
चाहिए क्‍योंकि आलोचना के वाद भी मूल पुस्तक में बहुत कुछ मूल्यवान 
बस्तु रद्द जाती 
,.. समालोचक का जितना उत्तरदायित्व पाठक के प्रति है करोच-करीब 
उतना दी लेखक के म्रति भी है | सत्कवि के गुणों के सम्बन्ध में मौच रहना 
समालोचक के लिए. उत्तना ही पाप हे जितना कि कुकवि की सराहना । 
वास्तव में लेखक अधिकारी आलोचक के. लिए. ही लिखता है और यदि 
आ्ालोचक मौत रहें तो लेलक को बहुत श्रखरता हे ! 
“सुकविन के हिय मारहि नित्त, सालत हे हे चोन॑ 
मरख फ्रेरि, सराहिबो, पंडित जन फो मौत ॥ ' 
.. यद्यपि झाल्लोंचक का मौत , अछरने वाली.वस्तु है तथापि श्रालोचक 
को मौन भंग करने से पूर्व अपनी बात को मली प्रकार तोल लेना चाहिए । 
'  सप्रालोचक जो ब्ोतं कहे उसे अच्छी तरह विचार ले। अ्तावधानी से 
ई समालोचवाश्रों दर लेज़कों की बहुत हाति होती है।.. - 
४. “समाल्ोच्रकों को पाठकों के समग्र और धन का खयाल रखते हुए लेखक 
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के परिश्रम का भी खयाल रखना चाहिए. । इसलिए कुछ लोगों का मत है 
कि यदि स्वयं लेखक बृत्ति को अ्रपनाने वाले समालोचक में यह दोष न थ्रा 
जाय कि (म चुना दीगरे नेस्तः अथांत्‌ मेरी-सी रचना कोई कर ही नहीं 
सकता तो समालोचक का लेखक दोना परम वॉछनीय हे वर्योकि वॉक प्रसव 
को पीड़ा को नहीं जान सकती |. 
“जाके पाँव न फदी बिवयाई | सो फा जाते पीर पराई।॥” 

तमालोचक को कुछ उत्तरदायित्व अपने वग के प्रति भी दे । जी बड़े 
महत्व का है | समालोचक को यह भी ध्यान रखना चाहिए कि वह समाज 
में समालोचना का बुरा आदर्श तो नहीं उपस्थित कर रहा है, जिससे श्रन्य 
समालोचक अपने कर्त्तव्य से गिर जायें । समालोचकों को अपने पेशे का 
गौरव रखना चाहिए | किसी को श्रनावश्यक्ष ही गिरा देना अथवा किसी 
को आसमान पर घढ़ा देना समालोचक के गौरव के विरुद्ध है। जो समा- 
लोचक किसी की मलाई-बुराई करने मैं संयम नहीं रख सकते वे अपने वर्ग की 
बदनामी करते हैं; समालोचक पाठकों के उपनेत्र हैं और लेखकों के लिए 
दीपक हैं । वास्तव में समालोचकगण ही सच्चे 'प्रकाशकः हैं| लेखंकों की. 
शोभा समालोचकों से दी है| आचार्य राजशेखर ने तो कद्दा है कि भावक 
कवि का स्वामी, मित्र, मंत्री, शिष्य श्रौर आचार्य सब कुछ हो सकता हे । 
देखिए:--- आल 
ध्वासी मित्र सर मंत्री च शिष्यधचाचार्थ एव च; . 
कंवेभवति हि चित्र कि हिं तथन्तन भावकः |” 


छे 
भारतीय आलोचना-पड़ति 


भारत में काव्य-शास्त्र की परम्परा बहुत प्राचीन है और लोक-रुचि 
पर आश्रित आलोचदा का जन्म वो काव्य-शास्त्र से भी पूष हुआ होगा । 
हमको भरत मुनि के नाथ्य-शास्त्र से पता चलता है कि 
प्राशम्भिक रूप नाटकों की सिद्धियों (लफ़लताओं) का अलुमान निर्णायक 
लोग दर्शकों के हर्षोल्लास, हँतने, साधुबाद आदि से 
लगाया करते थे। इसी आधार पर बे लोग राजा से अभिनेताओं की पताका- 
प्रदान की सिफारिश क्रिया करते थे | यह एक प्रकार की प्रभावबादी 
([%78४&०णांड।) आलोचना होती थी; किन्तु सामूहिक होने से 
उसका मूल्य बढ़ जाता था | भरत मुनि का उद्धरण देखिए : 
“स्मितार्धहासातिहासा साध्वहों कष्दमेव था। 
प्रवद्धनादा व्‌ तथा ज्ञेया सिद्धिस्तु चाइमयी ॥' 
अर्थात्‌ जहाँ मुस्कराहट, आधा हास्य याअति हास्य, साधु-साधु 
(अंग्रेजी के द्ीयर-होयर का पर्याय तो क्या उससे कुछ श्रच्छा शब्द है), 
केश या ऊँची आवाज्ञ से लोग देर तक चिल्लायेँ वहाँ शाब्दिक सफलता 
या अ्रसफलता समझनी चाहिए, | 
... बह तो आलोचना का सबसे प्रारम्भिक रूप है। प्रायः सभी देशों में 
ऐसा रद्दा होगा ।. फिर लोक-रचि को ही नियम-बद्ध करके काव्य-शास्त्र 
बना होगा । इमारे यहाँ आतलोचक लोग भावक कहलाते 
कृषि और भावक थे, और इसी आधार पर प्रतिभा के दो रूप किये गये 
थे--कारयिन्री और भावयित्री । कवि या कलाकार की 
' ग्रतिमा को कारयित्री प्रतिभा कहते हैं और भावक या आलोचक कौ प्रतिभा 
' को आावयित्नी कहते हैं | उसको व्याख्या करते हुए आचार्य राजशेखर 


भारतीय श्रालोचना-पद्धति ... रह 
कहते हैं--- 


“सा च कबे! श्मग्रभिप्रायं च भावयति] ततः खल फलित: केबे्व्या- 
पारतरः श्रन्यथा सो5बकेशी स्थात |” 
अर्थात्‌ “वह कवि के श्रम और अ्रम्रिप्राय या उद्देश्य को प्रकाश में 
लाती हे, उसके द्वारा कवि-व्यापार का बृच्ष फलता है, नहीं तो वह निष्फल 
रहता है |? इससे प्रवीत होता है कि भावक का कार्य शुण-दोष-विवेचन 
ही नहीं वरन्‌ उसके व्यापार को फलबान बनाना था, अर्थात्‌ उसकी व्याख्या 
करना भी था | 
इसलिए भावक कवि का स्वामी, भिन्न, मन्त्री, शिष्य, आचाय सब-कुछ 
होता था। 
“स्वामी भिन्न च मनन्‍्त्री च शिष्यश्च्ाचार्य एवं च। 
कवेभवति हि चित्र कि हि तश्चल्त भावकः ॥ँ 
इससे यह प्रतीत होता है कि उस समय में भावक लोग कवि के कार्य 
को गति-विधि मी देते थे, तभी तो उनको झा्चाय भी क्या है । 
हमारे यहाँ कबि और भावक की प्रतिमा श्रलग-अलग मानी है। 'एक 
सृत्ते कमकसुपल; स्यातृपरीक्षाक्षमोउत्य:' एक पत्थर सोने को उत्पन्त करता 
है, दूसरा उसकी परीक्षा करने में समर्थ होता है । वास्तव. 
पृथक्‌ प्रतिभाएँ में कबि के कार्य की पूर्णता भावक में ही मानी ३। 
“उपर्जाह श्रवत, शतत छबि लह॒हीं' कवि को कृति को 
छवि भावक के मन में ही निखार में श्राती हे । ' 
(१) विशेषताएं बतलाने वाली सूक्तियों के रूप मैं जेसे--- . 
“धउपमा ' कोलिवासस्यथ, भारपेरधंगोरवम्‌ । 
बण्डिन: पंद्लालित्यं माधे सन्ति त्रयों गणा। ।। 
#भासों हासः कविकुल गुर कालिवासो विलास?? 
' उपप्रा को बलवीर, '' 
/सतसइया के दोहरे ज्यों नाविक के सीरप. : 
'देखन ' को. छोटे: लगें ' धाब करे गस्भीर पृ 


३3 श्राध्ययन श्रौर आस्वाद 


किन्‍्हीं सूक्तियों में कवियों को ओणी-बद्ध किया जाता था, जैसे--- 
“सुर सुर तुलसी ससी उडुगन केसबदास | 
ग्रब के कवि खद्योत सम जहँ-तहें करत प्रकास ॥? 

(२) भारतीय पद्धति में गुण-दोष-विवेचत में बहुत-सी कतियों की 

आलोचना हो जाती थी | उसमें पूरी झृतियों की श्रालोचना तो नहीं होती 
थी, किन्तु विशेष-विशेष स्थलों की आलोचना हो जाती 
गुण-दोब-विवेचत थी | यद्द नियमों के आधार पर दोने के कारण वह 

पद्धति अंग्रेजी के हएताएंशो टयायटांशा! के निकट आ 

जाती थी। 

(क) दोषों के निरूपण के मिप्र श्नालोचता “अ्रकाण्डें छेदों बथा बीर 
चरिते ह्वितीयेडडी राधवभागवयों धाराधिरूढ़े वीर रसे कड्झूश मोचनाय 
गच्छाम्ि इति राघवस्पोक्ती ।' भ्रकारड छेंदन श्रर्थात्‌ अवसर के बीच में 
प्रसंग को अनुचित रूप से बदल देना, जैसे भवभूति के महाबीर चरित के 
द्वितोव अड्ू में जब कि रामचन्द्र जी और परशुराम जी की बातें वीर रस- 
सम्बन्धी हो रही थीं, तब एक साथ बीच में राम से यह कहलाना कि मैं 
भीतर कड्बूण छुलवाने जाता हूँ, दोप मात्रा जायगा । 

(ख) 'अड्िनोपहनुसंधानम्‌ यथा रत्नावल्यां चतुर्थे5डें श्राज्मव्यागमने ' 
सागरिकायाधिस्मृति । 

श्रथांत्‌ अज्ञी या मुख्य ' पात्र को भूल जाना, जेंसे रत्नावली के दूसरे 
अ्रद्धु में वाश्नव्य नाम के दूत के झ्ागमन पर राजा का सागरिका (रत्नावली) 
की मूल जाना। 

(य) विभाव को कष्ट कल्पना का उंदाहरण) ' 

“परिहुरति रात मात लुतोते सखलति भर्न परिवतंते ले भुष 

इतिवत विषभा' व्माउस्थदेहूँ परिभ्वति प्रसभ॑ किमत्र कुर्मेः ॥| 
;. श्रथाव्‌ अरे इस नायिका के शरीर की विषम दशा हो गईं है-- 
: सांसारिक पद्मर्थों को ओर उसकी रुचि नहीं है, उसकी बुद्धि ' लुप्त हो रही 

: है, वह बारखार भूल करती हैं अब हम क्या करें € यहाँ पर रुचि का छूंड. 


॥ 


भारतीय झालोचना-पद्मति ३१ 


ज्ञाना आदि अनुभाव कर्ण रस के भी हो सकते हैं, इसलिए इन अनुभावों 
के साथ यह मुश्किल से कल्पना की जा सकती है कि यह बात किसी 
कामिनी के सम्बन्ध में कही गई हे, यह दोष हे । ] 
गुणों के उदाहरण-- 
अर्थालद्भार जहाँ रस के सहायक होते है--- 
“पनोराग्रस्तीत्रं विधमिय विसर्यत्यविरतम 
प्रमाथी निर्धुमं ज्वलति विधुतः पावक इब | - 
हिनस्ति प्रत्यज्ञा ज्वर इब गरीयामित इतो 
न मां त्रातुं तातः प्रभवति न चाम्बा न भवति 
पमालती माधव? के द्वितीयाडू में मालविका अपनी सखी लवंगिका से 
कहती है--तीत्र मनोराग निरन्तर बिप की भाँति शरीर में व्याप्त होता जा 
रहा है। यह बड़ा प्रबल हे और धुएँ से हीव अग्नि के समान जलता है 
ओर कठिन सम्निपात के ज्वार की भाँति प्रत्येक श्रद्ध में पीड़ा देता है। मुझे 
इस पीड़ा से बचाने में न तो मेरी माता, न मेरे पिता श्रौर न तुम ही. समर्थ 
हो सकती हो | यहाँ मालोपमा अलझ्भार विप्रलम्भ शज्बार को बल दे रहा 
है, यद गुण है । 
इस प्रकार के आलोचनात्मक उंदाहरणों से काब्य प्रकाश के सातवें 
और आटवें डहलास भरे हुए हैं । उनमें से शकुन्तला, मद्दावीर-चरित, 
मालती माधव, रघुवंश, किराताजुनीय, हशुमन्‍्नाटक आदि अस्थों के प्रसिद्ध- 
प्रसिद्ध श्लोकों के गुण-दोष बतलाये गये हैं । 
(३) दीकाओं की काय्यात्मक आलोचनाएँ । | 
प्राचीन काल की टीकाएँ. केवल अथबीध ही नहीं करती थीं. वरन्‌ ' के . 
रचना का काव्य-सौष्ठध दिखानें और उनके आन्‍्तरिक भाव को स्पष्ट करने. 
' मैं भी सहायक होंती थीं, जैसे औमद्धागवत की सुबोधिनी टीका | माष्य भी .. 
, यही काय करते थे । साधष्य अधिकतर दाशनिक और व्याकरण ग्रन्थों परे. , 
लिखे गये हैं । मेदान्त सूत्रों का शाद्भूर मध्य तो एक स्वतत्व, अस्य-सा बने. 
गया, उसमें सभी. मतों का खणंडन-्मंरद्न है । -शाडूर मत की ओलोचनों . 


३३२ झध्यमल और झास्वाद 


रामानुजाचाय के श्रीभाष्य में हुई है । साहित्यिक अन्‍्यों की प्रायः प्रसिद्ध 
काएँ ही मिलती हैँ, जेसे रघुबंश और किराताजनीय पर मल्लिनाथ की 
दीका । 
हिन्दी में भी टीकाएँ लिखी गई हैं और कुछ टीकाओं में दोहों का 
भाव कुएइलियों में बढ़ाकर लिखा गया है । विद्वारी की सरदार कवि की 
टीका इसी प्रकार की है । भारतेन्दु: बाबृ ने भी ऐसी टीका लिखी हे | 
देखिए--- 
“तजि तोरथ हरि-राधिका-तन-हुतिवर श्रनुराण | 
जिहि ब्रज-फेलि-निकृ>ज-मग पग-पग होत प्रयाग ॥ 
यद्द तो है बिहारी का दोहा । श्रव इसकी व्याख्या देखिए--- 


“दग-पग होत प्रयाण सरस्वति पत्र को छाया। 
नतभ की श्राभा गंग छॉह सम दिनकर जाया ॥ 
छन छवि लखि “हरिचन्द' कलप कोटिम लब सम | 
भजु सकरध्वज मनमोहन सोहत तीरथ तजि ॥” 


इसमें व्याख्या कर दी गई कि किस प्रकार 'पग्र-पग होते प्रयाग! । 

(४) कपावाचकों की आलोचनाएँ-- 

रामायण, विनय-पत्रिका आदि की टीकाओं में और अन्धों के सम्राक 
भाव भी दिये गये हैं | उनमें तुलनात्मक आलोचना भी हो जाती थी और 
पारस्परिक संगति भी बिल दी जाती थी | कथावाचक लोग एक-एक शब्द 
की व्याख्या में मिस्त-मिन्न प्रसज्नों में आये हुए. उस शब्द का उल्लेख कर 
देते हैं श्र बहुत सी चोपाइयों के संस्कृत-ग्रन्थों से उनके खोत भी खोजकर 
बतलाते हैं । 

(५) सम मूल्याडून सम्बन्धी आलोचना के व्यावहारिक उदाहरण तो 
:. मूल्याड्धूल. कम मिलते हैं किस्त उसकी सिद्धान्त रूप से स्वीकृति 

न सम्बस्धी अवश्य मिल्षती है, जैसे |... 

ह "क्ीरति भतित भूति भलि सोई। 
.... सुर सम सब कहूँ हित होई॥॥” 


भारतोय श्रालोचना-पद्धति ३३ 


सारांश यह हो कि भारतीय समीक्षा का झुुकाव शास्त्रीय आलोचना की 
ओर अधिक रहा है, किन्तु ओर प्रकार की आलोचनाओं का अभाव नद्दी रहा 
। शास्त्रीय आलोचना में रत, अलडृूर, रीति, इंतति 
शास्त्रीय... आदि का विवेचन होता हे । इस प्रकार की कुछ आल्ों- 
आलोचना... चनाएँ आजकल भी हुई हैं । श्री कृष्ण॒बिद्दारी मिश्र 
हारा सम्पादित 'मतिराम-अम्थावल्ी? की भूमिका से एक 
झुन्द की आलोचना उदाहरणा० यहाँ दी जाती है ; 
“बसत तरंगिनी से त्तीर ही त्तरल श्राथ 
ग्रस्पो प्राह पाँव, खेचि पानी बीघत्च तरज्यों ॥ 
करनी कलभ करें कलपना कूल दाड़े, 
कहा भयो कहा, फरुना के संग लरज्यो ॥ 
क्रठिन सप्तय बिचारि साहब सों गयो हारि, 
हुढि पग ध्यान रघुनाथ ज्यों ही सरज्यों ॥ 
असरन-सरम विरद को परज देख्यों, 
पहले गरण भई, पीछे गज गरज्णो॥ 
झलंकार--कुल छन्द में मुख्य अलंकार चंचलातिशयोक्ति है | जिस 
भ्रकार सत्कवि के काव्य में बिना उद्योग के मो और बहुत-से अलंकार आ 
जाते हैं वही बात मतिराम के इस छन्द में हुई है । 
गुझ--प्रसाद गुण मुख्य हे। परन्तु. कहीं-कहीं (जैसे द्वितीय पद में) 
ओज गुण के भी सूचक पद हैं । ह 
चत्ति--उपर्यक्त पद्म में मघुरा और परपा वृत्ति का मिअ्रण है.) इस 
कारण यह प्रौढ़ा वृत्ति है । इसी का नाम सात्वती वृत्ति भी है। 
रस--इस बन्द में पराए दुःख को दूर' करमे का जो उत्साह है वह.. 
स्थायी भाव है | इसका श्रालम्बन विभाव ढुःखात्त गजराज- है | गजराज की 
दीनता-भरी पुकार उद्दोपन विभाव है * स्थायी भाष उत्साह हद इंसलिर , यह. . 
बीर रस का दया-वीर रस नामक रूपाध्तर है । । 
काव्य--कुछ छन्द में वाच्य की तद से जो श्रथ लिखा है वही. प्रधान. 
होने ते यद लक्षणामुलक मध्यम काव्य है |? ... -“बालोंचतों से. 


प्र 
मनोविश्लेषण ओर आलोचना 


ग्रालो चना की पद्धति विकासशील हे | श्रव कवि की कृति का ही 
विश्लेषण नहीं किया जाता है, वरन्‌ उसके कर्ता के मन का भी विश्लेषण 
किया जाता हैं, सो भी केवल ऊपरी मन का नहीं वरन्‌ 
स्दरूपता की... उसकी मीतरी तट्दों तक पहुँचने का प्रयत्न किया जाता दै। 
भलक यह प्रयत्न किस लिए ! यह इस लिए कि कवि की कृति 
में उसके आत्मभाव या स्वरूपता (?िशा5079॥79) 
की भजक होती है | आत्मा वे जायते पुत्र” कवि की कृति द्वारा हम कवि 
के मन की झॉँकी पाते हैं ओर कवि के मन की भॉँकी द्वारा उसकी कृति को 
भली प्रकार समझ सकते हैँ । साहित्य का मनोवेज्ञतिक अध्ययन दो प्रकार से 
होता है । एक साहित्य-सृष्टि में बसने वाले पात्रों का मनोवैज्ञानिक अध्ययन, 
जैसे सूर के वालकृष्णु का अध्ययन, भरत की आत्मग्लानि का अध्ययन और 
प्रेमचनदजी के ज्ञानशड्भर या और किठ्ती पात्र का अध्ययन; दूसरे स्वयं कवि 
का अध्ययन । स्वयं कवि के श्रध्ययन से ग्रालोचना की यह लाभ दीता है 
कि आलोचना संकुचित नहीं रहती । हम कवि को बेँधे-बंधाये मानदशडों 
के अनुसार दोषी नहीं ठहराते | वह एक प्रकार की कविता करता है या 
दूसरी प्रकार की कविता करता है और इस प्रकार वह अच्छा या बुरा है, 
ऐसा निशंव हम सहसा नहीं देते | हम उसके मन के श्रन्तस्तल में प्रवेश 
करके यह जान लेते हैं कि बह अपनी पारिवारिक, सामाजिक और वैयक्तिक 
स्थिति. में ऐसी हो कविता कर सकता था। मनोविश्लेषण आलोचना को 
वैज्ञानिक स्थिति पर ले झाता है। बह कवि, उसकी सामाजिक और 
है स्थिति में और उसकी कृति में एक कार्य-कारंण श्ह्ुुला स्थापित 
कर देता 


ममोविश्लेषण और शालोचना हू 


आलोचवा को मनोविश्लेषण की देन समभने से पूर्व हमको मनों- 
विश्लेषण का संक्षिप्त परिचय प्राप्त कर लेना आवश्यक हे | मनोविश्लेषण 
की सबसे बड़ी देन है अ्वचेतन (9090078८0प9) 
फ्रायड का मत मनका प्रतिपादन | वह चेतन से अवचेतनपन को विशेष 
महत्व देता है। चेततन मन की बासवाएँ सामाजिक 
ओवचित्य-निरीक्षक (८७7507) की रोक-याम के कारण दमित हो जाती 
हैं किन्तु वे चेतन मन को प्रभावित करती रहती हैं | वे स्वप्न, (जैसे, 
महत्वाकांज्ा के लिए सीढ़ी किसी के मरने की इच्छा पूरी करने के 
लिए, तख्तों को जो कफव के बक्स के द्योतक हैं, नई पोशाक को नये 
पति की कामना-पूर्ति के अर्थ देखना) मूल, दँसी-मजाक और कलाकइतियों 
में वेश बदलकर प्रतीकात्मक रूपों में प्रकट हो जाती हैं | कभी-कभी 
ये कल्पनाओ्रों और दिया स्वप्वों का रूप घारण कर लेती हैं और कमी 
ये इतनी प्रबल हो जाती हैं $ मानसिक विक्ृतियाँ उत्पन्‍्त कर देती हैं और 
तक और सामाजिक नियन्त्रण का बाँध तोड़कर अनर्गल प्र्ञाप का रूप 
घारण कर लेती हैँ | इनं सब वातनाओं में यौन वासनाएँ: बड़ी प्रवल हैं | 
सनका पूवरूप बचपन में मी थपथपाने, ओँगूठा चूसने आदि में मौजूद रहता 
है | फ्रायड के मत से दम्तित यौत बासनाएँ ही हमारे चेतन जीवन को 
प्रभावित. करती रहती हैं। यौन वासना को इतना महत्व देने में ओर सब 
लोग फ्रायड के साथ सहमत नहीं हैं | फ्रायड़ ने श्रात्मा की तीन श्रेणियाँ 
मानी हैं, वैयवितक आ्रात्मा (80), परात्मा (579४7 7580) और 
तदात्मा (0) । वैगिक्तक श्रात्मा का सम्बन्ध हमारी चेतनात्मा से है| 
उसमें आकार, तके, संगति का प्राघान्य रहता है। परात्मा का सम्बन्ध: 
नैतिक, मान और श्रौचित्य से है। ओऔवित्य-निरीज्षक भी इसी का सहारा . 
लेता है । तदात्मा का सम्बन्ध हमारी सब दृत्तियों, सामान्य पाबेनाओं 
और दमित वासनाओं से है जो हमारे कार्यों को प्रेरक शक्ति प्रदान 
करती हैं | २4 ० 
मनोविश्लेप्रणशास्त्र के दो और आचाय॑ हैं--एडलेर और जुंग । एंडलर... 


३६ श्रध्ययन और ग्रास्थाद 


ने द्वीनता-अन्यि ([एक्चिणाए "णाफरीधऊ) को मह् दिया है | वे 

पारिवारिक स्थिति के कारण वनी हुई द्वीनता-ग्रन्थियों 
एडलर और जुंग को मूल प्रेरक कारण मानते हें | हीनता-अन्थि क्षति- 

पूर्ति के नियम के अनुसार मनुष्य में उच्च भाववा-प्रन्थि 
(507शएपंणााए (ण7ए9९5) बन जाती हे | जंग ने मनुष्यों को दो 
यों में विभाजित किया है--श्रन्तर्मली (770एश+) ओर वहिमंखी 
(#ऋ70एश९६) । अन्तर्मुखी प्रायः मावुक लोग होते हैं जो अपने ही में 
लीन रहते हैं | वे बाहरी जगत्‌ की कम परवाह करते हैं श्रौर वहिर्मुखी वे 
होते हैं जो अपने को वाह्य संसार के अर्थ समर्पित कर देते हैं । वे स्व की 
अपेक्षा पर का अधिक ध्यान रखते हैं ।थथे दो प्रकार की मंनोवृत्तियाँ अन्योग्य 
वहिष्कारक (शयागाए ऋरटापश्ए&) नहीं होती हैं। वास्तविक 
जीवन में इन दोनों का मिश्रण रद्दता है | इनकी श्रेणियाँ भी बहुत-सी 
द्वोती हैं | जुंग ने इन दोनों बृत्तियों का समन्वय करने वाली एक मूल दृतति 
मी मानी, इसकी उसने [?॥87॥95ए श्रर्थात्‌ स्वच्छुस्द कल्पना कह्दा है 
उतमें शाश्वत रचनात्मक क्रिया का प्रसार रहता है । उससे सब विरोधों और 
प्रश्नों का शमन हो जाता हे । उसमें अन्तर और बाह्य एक सजीव एकता में 
मिल जाते हैं | वह सब सम्भावनाओं की माता है--- 

॥78 6 स्काएरट इटााशाए ज्राशाए८8 75576 (6 
50/#ए0गस्‍59 40 था फाध्याउएशछी)8 तृपढ४0०05; ॥: ३8 
पा8 77070 थी ए05ग्ॉआए९8 9 जांकी पर पाल: 
ब्याते 00060 छणाव5, ग्रीए8छ बी. #8एटीा06 808 ध्वा।- 
. 68935 धा8 [060 0 अए्ए प्रगांठ0 

कि अपाए-78ए०१०|0ट08॥ / ५965 
जुंग ने इस स्वच्छु्द कल्पना के दो रूप बताये हैं | एक सक्रिय और 
. पूछता निश्किय | निष्किय स्वच्छुन्द कल्पना: अ्नियन्तित रहती हे और बह 
प्रावः स्नायुविक दोष वाले लोगों में ही दोती दे | कबि.वा कलाकार अपनी, 
. पवेच्चन्द कल्पना को ऐसी मोड़ दे देता हे कि उसमें निर्वयक्ितता आ जाती है 


मसनोबिवलेषश और झ्रालोचतना ७ 


और वह सावंजनिक द्वित की बन जाती है । 
मनोविश्लेषण के सभी सम्प्रदाय प्रतिमा और काव्यावेश (!75- 
शा।8॥0ा) की व्याख्या करते हैं। फ्रावद का मत हे कि नई नई 
कल्पनाएं कवि को तदात्मा (/0) के भण्डार में मिलती 
प्रतिभा की. हैं जहाँ दमित वासनाएँ अ्रनियन्त्रित रूप में रहती हैं 
व्याष्या. और जहाँ उनको सहज वृत्तियों की शक्ति का भी सम्पके 
मिलता रहता हैं । वैयवितक चेतनात्मा (१2०0) उनमें 
नियम और व्यवस्था उत्पन्न कर देती है और परात्मा (5प्रएशः १80) 
उनमें नैतिकता, आादर्शवादिता और निर्वेबक्तितकता उत्पन्न कर देती हैं | कवि 
की सफलता वैयक्ततिक की निर्वेयकितिक बनाने में हे तभी दुसरे लोग उसमें रुचि 
ले सकते हूँ । यद्दी हमारे यहाँ के साधारणीकरण का सिद्धान्त है। कभी-कभी 
यह निर्बेशक्ततिकता इतनी बढ़ जाती हे कि मनोविश्लेषणशाश्त्री भी धोखा 
खा जाते हैं। कवि और पाठक की दमित वासनाओं की (हम मारतीय भाषा 
में प्राक्लन और अर्वाचरीव संस्कार कहेंगे) जब मेल खा जाते हैं तभी रस की 
सृष्टि होती है। हमारे यहाँ स्थायी भावों के संस्कार पाठक में भी माने गये 
हैं और उन पर विशेष बल दिया गया है। प्राकतन संस्कारों भर भूली हुई 
या दबी हुईं स्मृतियों का उल्लेख शक्ुन्तला में मी हुआ है--- 
| /रम्यारि वोकंस सधुर्राइच निश्मस्य शब्दानू, 
पर्युत्सुक्ी भवति यदि सुखिततोषषि जन्‍्तु:।॥ 
तच्चेतसा स्मरति नूनभवोधपूर्च,..... 
भावस्थिराणि जनतान्तरसोहदानि ॥7 शी ह | 
. अर्थात्‌ 'सुखी मलृष्य भी (जैसा दुष्पत्त था) सुरम्य स्थलों को देखकर 
ओर मधुर शब्दों को सुनकर (इसीलिए हमारे यहाँ उद्दोपनों वो महत्व दिया " 
गया है) जो बेचैन दो उठता है उसका कारण यहू:दे कि वह बिना जाने. 
अपने श्रव॑चेतेन मन में संस्काखृश स्थित जस्म-जंन्पान्तर के मार्वों को स्मरण: 
करता है |? यह अवनेतन मन की देन कालिदास के अब्रोधपूत शब्द में भी . 


सर्द अध्ययन और झास्थाद 


पहले जमाने में काव्यावेश (]7927&7707) की व्याख्या घामिक 
आधार पर की जाती थी, तलसीदासत्नी ने भी कहा दे कि 'शुकरजी ने 
उनके हृदय में बैठकर रामचरितमानस लिखाया था। सूरदासजी को भी 
महाग्रमु वल्लमाचार्य को कृपा से भगवत्‌ लीज्ञा का स्फुरणु हुआ था। 
गआाजकल का कलियुगी मनोविज्ञान धार्मिक प्रभावों को तो नहीं मानता 
लेकिन व्यक्ति के जीवन का अध्ययन कर उसकी दमित वासनाओं और 
कुण्ठाओ्ं का पता लगाता है और उनके आधार पर उसकी कविता में फेले 
हुए मानसिक चित्रों के जाल की व्याख्या करता हे | फ्रायड के मत से 
बहुत-सी कला और कविता कुर्टित वातनाओ्रों की मानसिक इच्छा-पूर्ति है। 
जैसे स्वप्न दमित इच्चाशं की पूर्ति का साधन हैं, बेसे दी कल्ला और कविता 
भी | फ्रायड लिखते हें--- 
बु॥€ हाई जव075 पाहइत॑ का 09 ॥57प०7ए८ 
ए766९तें5.. जाएा बार 00. एंवाण्रणारड, 7ण85. 40 
शा 0007, 90५४९, ॥0॥65, ६ 870 ॥॥8 ॥0फ6 
0 एणशत्या; >पा 6 48685 6 ग्रादक्ा8 0 बलास्‍०णंणह 
+॥6886 तृप8गीए87075, 80 कर 270ए 0गाश' एप) 7 
घा5दा5#60 [0ाहएड्, 06 पाए 32एछ०७ए ॥070 7६४०, 
शांत फथ्यार्शल5 व॥ ॥5 पालक, घगव गो! गांड फरांत० 
(00, 0॥ [0 6 लाधतं0) तठ 98. एांड28 ॥ ६॥6 76 
एज एव्ा859, 
अर्थात्‌ कलाकार वह हे जो अपनी अति-मुखरित सहज दृत्तियों से 
- प्रेरित होकरे सम्मान, शक्ति, धर्म, यश और स्त्री का प्रेम चाइता है लेकिन 
बह इव॑ इच्छाश्रों की पूर्ति के साधव नहीं रखता (चहिय श्रमिय जग जुरह 
ने घाछीः) इसलिए किसी साधारण मनुष्य की भाँति वह वास्तविकता से 
' भागकर अपने सब द्वितीं और काम-वासना की भी केन्द्रित कर कल्पना-लोंक 
में भ्रपनी इच्छाओं की पूर्ति में लगा देता है ४ वह अपनी कला के जादू से. 


. डमहेँ प्रेष्शीय और सा बनिक बना देता है और फिर उसे वे वस्तुएँ जो वह 
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कल्पना में चाहता था वास्तविकता मैं भी मिलने लगती देँ । वह पल्लायन- 
वादी कव्रिता की तो व्याख्या कर देता है किन्तु वीर रसात्मक या प्रगतिवादी 
कविता को व्याख्या नहीं करता । इसके लिए हमको अ्रडलर को हीनता- 
ग्रन्थि में या जुंग की वहिसु खी मनोवृत्ति में (7770ए९+ वशातशा- 
0८5) का आश्रय लेना पड़ता है । आजकल हमारे आलोचक कुण्ठाश्रों का 
बहुत उल्नेख करते हैं | उन पर फ्रायड का ही प्रभाव है । यह हम मानते 
हैं कि लेखों में कुएठाएँ द्ोतो हैं । कालिदास में श्रपनी स्त्री की विद्वत्ता 
से हीनता-ग्रन्थि बनी होंगी, ठुलसीदास जी में श्रपनी स्त्री से तिरस्कृत दोने 
पर, भूषण में नमक के लिए अपनी भाभी से उपालम्भ सुनने पर, जायती को 
अपनी कुरूपता के वश, कबीर को अपने जुल्लाहेपत के कारण ह्दीन-मावना 
हुईं होगी और उसकी ज्ञति-पूर्ति में वे ऊँचे उठे होंगे (हीन-मावना भी एक 
प्रकार की कृण्ठा ही है) किन्तु यह उनकी प्रतिभा की पूरी व्याख्या नहीं 
है | सैकड़ों आदमियों में यह हीनता ग्रन्थियाँ उनमें उच्च होने की श्राकांज्षा 
उत्पन्त नहीं करती | हम यही कह सकते हैं कि मनोविश्लेषण कवि कौ 
प्रतिमा समभने में कुछ सद्दायक होंती है । प्रतिमा में हमको कुछ पूर्व जन्‍म 
का या अलौकिक अथवा व्याख्यातीत अंश मानना पड़ेगा । 
जुंग की अन्तमुखी ([77707&7/) और बह्िर्मुखी (#7270ए८7) 
प्रकृतियों का विभाजन हमको बहुत गंहरा तो नहीं ले जाता फिर भी. हमको 
क्लासिकल और' रोमाशिटक तथा विषयंगत ((09]९८- 
प्रस्तर्मसी और (778 ०070) और विषयीगत (5ए]6८४ए८)' 
.. बहिर्मुखसी . कविता लिखने: वाले कवियों .की प्रतिभा के 
समभने में सहायक होता है। बहिंसु'खीं. लोग क्लासीकल 
ओर महाकांव्य आदि की ओर अधिक जाते हैं ओर अन्तर्मुखी रोमासिटक . 
शर प्रगीतात्मक कविता लिखनें की ओर भझुकते हैं. वास्तव में लोगों में 
दोनों ही प्रवृत्तियों का मिश्रण रहता हैं। अन्तर्मुखी समाज की परवाह नहीं . 
करता, उसको इत्ति विद्योहदात्मंक दोती है । बह रोमाण्टिक की और जाता. 
है और  वर्दिर्तुखी नियमों और ओकार की पाबम्दी की और श्रधिक' ध्यान 
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देता है । वह (85०८8! कबिता की शोर प्रवृत्त होता हे । सबमें ही 
विद्रोह और नियस्रण की परवृतियाँ रहती हैं। जिसमें जो प्रदृत्ति अधिक 
होती हे बह उसी ओर कुक जाता हैं । अच्छा कवि वह होता है जिसमें 
विद्रोह और नियन्त्रण का सन्तुलन रहता है । क्रायड के अनुसार विद्रोह 
ददात्मा (0) से मिलेगा और नियन्त्रण चेतनात्मा और परात्मा से 
मिलेगा । 
इन सिद्धान्तों के व्यवद्ारिक प्रयोग में हमकों सावधानी और सम्तुलन 
से कार्य लेना व्वाहिए. । सब जगह ही यौन भावना की 
सावधानी की गन्द न पानी चाहिए | यौन मावना के अतिरिक्त और 
पावदयकता . भी भावनाएँ काम कर तकती हैं | तुलती के नीचे लिखे 
छन्द में हमारे उत्साही मनोवैज्ञानिक श्रालोचक दमित 
काम-वासना का उमर बता सकते हैं | देखिए-- 
उक्रिश्ष्य के बासी उदासी तपोक्नत- 
घारी महा, बिनु नारी दुखारे। 
गोौतम-तीय तरी, 'तुलसी सो कथा 
सुति, भे सुनिवुन्द सुखारे।॥ 
हूँ हैं सिला सत्र चन्द्रमुखो 
परसे पद-संजुल-कंज तिहारे । 
कीन्ही - भली. रघनायक जू 
.. जो कृपा करि फानत को पु धारे ॥! 
ह ह --कवितावली 
इसमें दमित यौन वासना कही जा सकती है किम्तु उन आलोचकों को 
यह ते भूलना चाहिए क्रि इसमें रामपद की घृलि रूपी सजीबन भूरि की. 
महिमा अधिक है| इसी ने केवट-प्रसज्ञ को भी इतना सरस बना दिया है। 
काव्य और प्रेम-बासना का भकित में उन्तयन (5प्रकाशशक्षप्रणा) 
: आय होजाता है।कवीन्द्र रवीद्ध मे भी कहा है 'मोह भोर मुक्ति रूपे उठिवे 
' बंबलिंया प्रेम मोर भवित, रुपे रहिये फलिया' कित्तु इमेशा इसका उल्टा 
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((057ए2४5९) दीक नहीं होता । हरेक भक्ति के मूल में लौकिक वासना 
की गन्ध देखना जैसा प्रायः मीरा के साथ किया जाता हे, उचित नहीं, है । 
मीरा का वैयक्तिक जीवन जाने बिना हम कुछ नहीं कह सकते हैं | बहुत- 
से आलोचक तो वाल्मीकि के “मा निषाद प्रतिष्ठां? में काम मोहितम्‌ के 
आधार पर करुणा के स्थान पर काम का दी साम्राज्य देखते हैं । फिर भी 
हम यह मानते हैं कि काम बहुत-सी प्रवृत्तियों के मूल में है | 
काम-बासना को शअ्रथवा दूपरित भावनाश्रों को छिपाने के लिए जो 
प्रतीक रच लिये जाते हैं उनके अथथ लगाने में भी मनोविश्लेषण से. 
| सहायता मिल जाती है । फूलों का हार, स्वर्ण-मन्दिर, 
प्रतीक कली आदि नारी शरीर के प्रतीक वन जाते हैं । ऐसे ही 
टोप, कलम, छूँची सुरी पुरुष का प्रतिनिधित्व करते हैं । 
यात्रा मृत्यु की, पानी कठिनाइयों का, और आकाश हृदव का द्ोतक होता है | 
कुछ प्रतीक तो परम्परागत होते हैं और कुछ नये प्रतीक बन जाते हैं | मनो- 
विश्लेषण इन नये प्रतीकों के रहस्योद्बाटन में विशेष सद्दायता देता है। 
बहुत सी बातें चेतन के स्तर पर भी स्पष्ट रूप से कहने योग्य नहीं द्ोती हैं 
उनको भी प्रतीक में छिपाया जा सकता है । मनोविश्लेषए क्या साधारण 
जीवन का ज्ञान भी उन प्रतीकों की कुछ्ी खोज निकाल सकता हे, जैसे 
बच्चनजी की निम्नोल्लिखित कविता में दूसरी शादी का रंकेत स्पष्ट हे । 
मनोविश्लेंषण गहरी पैंठ कर सकता है । बच्चन की कविता का कुछ अंश 
देखिए--- 
/ आजीवन से एक सितारा था, , 
भाता वह बेहद प्यारा था, .. 
वह डूब . गया तो डूब गंया-| 
अ्रम्बघर के श्रानत' को देखो, ' 
कितदे “ इसके: तारे . दूदे, 
' किलमे . इसके. प्यारे .छूटठे॥ .';' 
ह जो छूट गये फिर कहाँ मिले :. 
बोलो टूटे तारों पर अम्बर कब शोक मनाता है 7”. 


अध्ययन श्रोीर झ्रास्वाद 


इस प्रकार हम देखते हैं कि मनोविश्लेषण कवि के व्यक्तित्व का 

विश्लेषण कर कवि की कृति को समझने में सहायक होता है । मनोविश्लेषण 

के सद्यारे हम कवि की कृति का कवि के जीवन और 

सारांदा स्वभाव के साथ मेल देखकर एक गुत्थी सुलमाने का- 

सा आनग्द पाते हैं। किन्तु मनोविश्लेषशास्मक आलोचना 

की सीमाएँ हैं, उनका हमें ध्यान रखना चाहिए । मनोविश्लेषण के सिद्धान्त 

कवि के व्यक्तित्व समझने के एकमात्र कुझ्ली नहीं हैं । इसी प्रकार उपन्यासों 

की रचना में मनोविश्लेषण के उदाहरण उपस्थित करने मात्र के लिए जैसा 

नरोत्तम नागर ने किया है घटनाओं को उपस्थित करना दीक नहीं है। 
जीवन का प्रवाह स्वभाविक रूप से चलने देना चाहिए | 

--साहित्य संदेश', जुलाई १६५२ 


६ 
लक ४९ ही ५० 
आलांचना सम्बन्धा परा मान्यताएँ 
आलोचना के विभिन्‍न रूप और आदश होते हैं | समीक्षा पुस्तकों में 
उनके कुछ मोदे-मोटे प्रकार वतज्ञाये जाते हैं, लेकिन वे प्रकार कबूतरखाने 
की भाँति नितास्त एक-दूसरे से अ्रलग नहीं होते । प्रत्येक 
रुचि-भेद आलोचक अपनी रुचि के अनूकूल उनके विभिन्‍न योगों 
में सम्मिश्रण से और कुछ अपनी सूझ-बूक से भी एक 
नया रूप खड़ा कर लेता है। आलोचना के श्ादशों के निर्माण में व्यक्त 
की शिक्षा-दीक्षा, जातीय और पारिवारिक संस्कार, विभिन्‍न साहित्यों और 
समीक्षाशास्त्रों का अध्ययन तथा जीवन-सम्बन्धी सिद्धान्त उपकरण रूप , 
से काम करते हैं । 
मेरी आलोचना सम्बन्धी मान्यताओं के निर्माण में भी मेरे संस्कार, 
मेरी शिक्षा-दीक्षा, और अध्ययन तथा जीवन-दशन का प्रभाव है। मेरा 
जन्म एक धार्मिक परिवार में हुआ था। मेरे घारमिक 
मेरे संसक्षार . संस्कार बिसते-बिसते केवल इतने दी रह गये हैं कि मेरा 
सर्वात्मबाद की ओर मुकाव बन गया हे और उसी के. 
साथ एक अ्रदितात्मक कोमलता आरा गईं हैं| मुझ में शिक्षक बृत्ति अबश्य 
है किन्तु शिष्य-बृत्ति कुछ अधिक मात्रा में है मेंअपने शिक्षितों के पास 
सहपाठी रूप में कुछ-कुछ सेवा-भाव से जाता हूँ ।. गोस्वामी -तुलसीद्वास 
जी के मर्यादावाद से प्रभावित - अ्रवृश्य हैँ किन्तु मैं यदद भी मानता हूँ कि 
मलुध्य को नियमों के श्रद्धरशः . पालन, करने की आवश्यकता नहीं, नियंती , 
के हाई की रंच्ता होनी चाहिए. । नियम मनुष्य के लिए हैं न कि. मंलुष्म ',. 
नियमों के लिएः। मेरे जीवन में मंशीत की-सी कोई बांत नहीं हैं । सत्य को: ' 
मैं बहुपच्ची मानता हूँ। कोई, वाद जो अत्तित्व में श्राता है क्रिसी-न-किसी 


न । 
थम सहज 
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मानव आवश्यकता का दयोतक द्ोता और उसके सत्य का आधार रहता है। 
बढ़त से मनुस्य नवीनता के उत्साह में प्रायः सत्य का अतिक्रमण कर एकांगी 
बन जाते हैं। भारतीय समसवयवाद का भी मुझ पर प्रभाव है, किन्तु श्रति- 
शयताप्रधान अंशों का नहीं वरन्‌ सारमूत सत्पांशों का। लोग मुझसे कमी- 
कभी पूछने लगते हें क्रि कप राम और राबश का भी समन्वय हो सकता है| 
मेरा उत्तर है कि राबण का हटबाद अपने अतिक्रमित रूप में दृढ़ता का ही 
रूप था। उसके झुगु मर्यादा की सीमा पार कर दोष बन गये थे । मैं संसार 
को ग्रुण-दोपध्य मानता हूँ, इसलिए दूषित क्ृतियों में भी मुझे कुछ तार 
मिल जाता. राजनीति में मैं गांधीवादी अधिक हूँ । 
मेरा यह जीवन-दशन मेरी आलोचना सम्बन्धी मान्यताओं को रूप 
देने में सहायक हुआ है । में निर्शयात्मक आलोचना की अपेक्षा व्याख्यात्मक 
आलोचना को अ्रधिक मच देता हूँ । शास्त्र के बतलाये 
जास्त्रीय श्रौर हुए सिद्धान्तों को इसलिए महत्त्व देता हूँ कि प्राचीन 
व्यास्यात्मक साहित्य से संग्रहोत जो तिद्धान्त और आदश हैं वे 
ग्रालोचता प्राचीन कलाकारों के अनुभव, गहरी पेंट और अन्त हि 
के परिचायक हें किन्तु वे वेद-वाक्य नहीं हैं | उनसे हम 
लाभ अवश्य उठा सकते हैं। शास्त्रीय और चोटी के कलाकारों के परिनिष्ठित 
अस्यों का अध्ययन मनुष्य की रचि-निर्माण में सहायक होता है | सुसंस्क्त 
डंबि से की हुई प्रभाववादी आलोचना .शास्त्रीय श्रलोंचना के निकट आा 
जाती है। इसके अतिरिक्त परमाववादी आलोचना भी कुछ विशेष, भद्दत्त 
रखती है, वह यह कि किसी ग्रन्थ का मूल्य बेँघे-बैंधाये सुनिश्चित सातनों से 
'नहीं ऑँका जा सकता हे । अन्य में बहुत सी ऐसी बातें होती हैं जो नियर्मो 
के बन्चन से परे द्वोती हें | 'बह चितवन प्रौरे कछू जिहि बस होत सुजान' 
ऐसे ही अन्य और शैली का एक विशेष व्यक्तित्व द्वोता है जिसका मूल्यांकन 
एक प्रकार की साहित्यिक अन्तरात्मा से किया जाता है | 
मैं इस साहित्यिक अन्तरात्मा में विश्वास करता हूँ औ्रौर उप्को परिष्कृत 
और प्रस्मार्जित रखने का प्रयल. करता हूँ । मैं शास्त्रीय नियमों के ज्ञान .. 
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ओर इस अ्रन्तरात्मा की गवाही को निर्णय देने के लिए नहीं, वरन्‌ कवि को 
समभने के लिए, उसकी श्रात्मा से परिचित होने के. 
प्न्तरात्मा में. लिए काम में लाता हूँ। बहुत से कवि और लेखक शात और 
प्रवेश अज्ञात रूप से शास्त्रीय नियमों से प्रभावित होते हैं और 
कुछ अपने व्यवितत्व की भी देन होती हे । शास्जीय' 
प्रभावों को समझने के लिए. शास्त्रीय ज्ञान आवश्यक होता है | गूँगे की 
सेन गूँगा ही जानता है । शास्त्रीय नियम भी तो कलाकारों की प्रतिमा' 
प्रसूत विशेषताश्रों के सामान्यीकरण होते हैं । कोई कवि चाहें जान-बूसकर 
शास्त्रीय नियमों से न प्रभावित हो, किन्तु उसमें भी वैसी ही प्रतिभा की' 
तरंगें उठ सकती हैं जैसी प्राचीनों में उठी थीं । शास्त्रीय ज्ञान उसके 
पहचानने में सहायक होता हे । प्रत्यमिज्ञान जिसको अंग्रेज़ी भाधा में 
(/२९८०६४४४०॥) कहते हैं, पूर्व ज्ञान की अपेक्षा ररूता है । बह पूर्व 
ज्ञान हमको शास्त्रीय ज्ञान से मिलता है | शास्त्रीय नियमों के पालन का 
मुझको विशेष मोह नहीं है, नाविका-भेद के आचायों की भाँति समी नियमों: 
के पालन के लिए प्रयत्नशील होना मैं काव्य के रस के लिए. घातक भी 
ममता हूँ किन्तु जहाँ किसी शास्त्रीय.नियम का प्रयोग स्वाभाविक और. 
मौलिक ढंग से होता है वहाँ मैं उसका आदर करता हूँ ।' मैं इतना तो 
सर्वात्मबादी श्रौर संमन्वेयवादी नहीं कि सब धान बाईस पसेरी बेचूँ तथापि 
मैं यह अवश्य मानंता हूँ कि गाजर या बथुआ के शाक में भी अपनी विशेषता 
है जो आलू या परवल में है श्रीर उनके लिए, जो कुकरमुत्ता खाते हैं. उस 
विशेष प्रकार के कुकरंमुत्ता में भी उतरा ही सप्ाण और रबरण्यप्राश हे 
जितनी गोभी में । किस्तु में! निराला ४ा को -ए दर पद था 
कपल का तिरस्कार न कराजँगा, क्योंकि « रबर भी किये आर न ज्कप् न 
मूल्य मानता हूँ | साथ ही गुलाब और काज से -ै दू न व ्रगष खिये। 
: कुकरमुत्ता का तिरस्कार करे | है 
., शास्त्रीय ज्ञात और रुचि परिमाजन के लिए ही. मैंने. सैद्धान्तिक.. 
आलोचना के ग्रन्थ लिखे । उनमें दो: मुख्य हैं. 'नवरसः तथा 'सिद्धान्त,और... 
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अध्ययन? । सबरस्सः में मैंने शास्त्र को मनोवेज्ञानिक आधार देने का प्रयत्न 
किया है। में तो अलंकारों का भी मनोवैज्ञानिक झ्राधार 
ते प्रमुख ग्रत्थमानता हैँ. (साहित्य ओर समीक्षा में अलड्भारों का 
अध्याय रेखिए)। वे कवि के हृदय के ओज और उत्साह 
के परिचायक होते हैं । सिद्धान्त और अध्ययन? में सिद्धान्तों का इसी इंष्टि 
ते निरूपणु किया दे कि वे अध्ययन में सहायक हों। मेंने इन आलोचनात्मक 
निवन्धों का नाम भी अध्ययन और आस्वाद? रखा दे । 
जैसा में आपसे निवेदन कर चुका हूँ कि कवि के अ्रध्ययन श्रोर रसा- 
स्वादन के लिए काव्ब-शास्त्र के सिद्धान्तों ओर नियमों के श्रध्ययन के साथ 
कवि के व्यक्तित्व, उसकी रखनागत विशेषताओं का 
ऋषि के व्यक्तित्व अ्रध्ययव जो बहुत-कुछ गाजर, मूली, टमाटर या 
का अध्ययन. कुकरमुत्ता के खाद्यतत्वों के वैज्ञानिक अध्ययन की भाँति 
है, और स्वाद के आनम्द के लिए सुरुचि के परिमाजन 
की आवश्यकता है | में इन विशेषताशों और कवि की निजी देन के समभाने 
के लिए व्याख्यात्मक आलोचना के क्षेत्र में प्रवेश करता हूँ । इसके बहुत 
से भंग हैं. | करत्रि को बाह्य परिस्थितियों का अध्ययन जो ऐतिहासिक 
ग्रालोचना के अन्तर्गत माना जाता है और आम्तरिक परिस्थितियों का 
विवेचन जो मनोवैज्ञानिक आलोचना का रूप धारण कर लेता है, इनके 
अतिरिक्त उत्तका तुलवात्मक अध्ययन भी किसी अंश में आवश्यक होता है| 
ऐतिहासिक आलोचना को महू मैं अवश्य देता हूँ, किन्तु मैं यह नहीं मानता 
कि कवि गा लेखक परिस्थितियों का पुतला होता है. | कवि अपनी निजी 
सुऊखूफक लेकर आता है; उसको विशेष प्रतिभा होती है, जो किसी अंश मेँ 
घर की परिस्थितियों, वंश-परम्पराओं और निजी श्रध्ययन तथा उनकी सुदखि 
से प्रभावित होती है । , ह 
' इन सब परिस्थितियों का अ्रध्ययन में आवश्यक समभता हूँ, किन्तु इन 
सब के अध्ययन के लिए दुर्भाग्यवश पर्याप्त सामंग्री नहीं मिलती है । इन 
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बाह्य श्रीर आस्तरिक परिस्थितियों का अध्ययन में श्रपने सीमित ज्ञान के 
अनुकूल दी कर सका हूँ । मनोवेशानिक आलोचना को मैं 
मनोविदलेषण मनोविश्लेपणशास्त्र में सीमित नहीं रखना चाहता हूँ, वरन, 
की सीमाएँ. साधारण मनोविज्ञान का भी सहारा लेता हूँ। मनोविश्लेपण 
में फ्रायड की माँति सब समस्याओ्रों का हल योन-बासना 
मैं नहीं मानता | लोक-एप्रणा और वित्त-एपंणा को भी मैं महत्त्व देता हूँ । 
नुध्य का श्रह कभी-कभी सैक्स से मी प्रवल होता हे । प्रत्येक व्यक्ति में 
कुछ जातीय संस्कार होते हैं, कु माता-पिता के और कुछ बातावरण के | 
इन सबका अध्ययन में श्रावश्वक्त सममता हूँ, यदि न कर पाऊँ तो दूसरी 
चात है । 
इनका अध्ययन करके मैं यह देखना चाहता हूँ कि कवि कहाँ तक 
शास्त्र और परम्परा से प्रभावित है और कहाँ तक वह अपनी निजी दैन दे 
रहा है| कवि के निजी दान को मैं विशेष महत्व देता हूँ। 
. झ्ास्त्र और इसलिए कवि को शास्त्र के कटहरे में बन्द करके यह भी 
परम्परा का प्रभाव देखने को कोशिश करता हूँ कि आधुनिक प्रद्ृत्तियों के 
ु आलोक में शास्त्र में कहाँ तक परिवर्तन लाने की आव- 
शयकता है । सह-तुलसी जैसे महाकवियों से शास्त्र भी बहुत कुछ सीख 
सकता है। आजकल के कवियों की भी अपनी-अपनी देन है .। मैं अपने 
पूर्वआहों से जहाँ तक. दो कम काम लैता हूँ । पहले तो मेरी बहुत' 
इल्लेखनीय दैन नहीं जिसके प्रति मुझे मोह हो और यदि हो-भी तो मैं 
डसे अन्तिम मानने का दुल्साइस नहीं करता । अपनी विशेष सूक-बूम के. 
प्रतिपादन का उत्साह और श्राग्रह् जो मेरी दुर्बलता है उसे ही में अ्रपता बल 
समझता हूँ । अलग-अलग विशेषताओं का महत्व स्वीकार करने के कारण ' 
आचार्य ' शुक्ल जी की भाँति म॒झ्ते प्रबन्ध. काव्य के प्रति विशेष मोह या 
आग्रह नहीं है..ै। में मक्तक-कों भी उतना ही महत्त्व देता हूँ, विशेषकर सूर. 
' जैसे रसतिद्ध का के पुक्तकों को, जितना कि प्रबन्ध काव्य को । हमारे प्राश्धीव.. 
आलोचकों ने; भी अ्रमब्कशतक के एक-एक श्लोक को सौ-सो प्रक्धों-के, 
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चराबर कहां है | प्रवन्‍्य काव्य में जहाँ सुनार की सो ोट से रस परिषाक 
होता है वहाँ कभी-कभी एक चोट से ही रस परिपाक् हो जाता दे और 
आकार की लबुता के कारण व्यंजवा को भी अच्छी छुटा आा जाती हे । 
रस, ब्वनि, रीति, अलंकार, औचित्य और छुन्दों में सबको यथोचित स्थान 
देते हुए भो मैंते रस को ही आत्मा का शी स्थान दिया है । 
तने कला पक्ष की अवहेलना न करते हुए भी भाव पत्ष को अ्रत्रिक 
मुख्यता दी है । मात्र पक्ष की अमर्यारित स्वतन्त्रता में मैं विश्वास नहीं 
करता | उसके एक ओर बुद्धितत्व से और दूसरी ओर 
कला-पक्ष. नैतिक तच्च के कूलों में बँघा हुआ देखना चाहता हूँ। 
इन दोनों कूलों में बंधकर द्वी भाव सरिता दूत गति के 
साथ प्रवहमान हो सकती है | 
मेरा सौन्दर्य-बोध बड़ा व्यापक है | माव-सौन्दय, वस्तु-सौन्दर्य, जो मानव 
और प्रकृति दोनों को हो घेर लेता है, ओर कम्म-सौन्दर्य तीनों ही उसके 
व्यापक च्ेत्र में आते हैं | सोन्दर्य में विषयगतता को प्रधानता 
सौन्दर्य-बोध देता हुआ भी व्यक्ति की रुचि की देन को भी महत्ता देता 
हूँ। आचाय शुक्ल जी ने सौन्दय-बीघ में विषय के साथ 
मन की तदाकार परिस्थिति को श्रधिक महत्ता दी हे किन्तु, मन में भी 
ग्रहकता, तदाकार में ढलने की क्षुमता होना आवश्यक हे | अभिनवगुप्त ने 
जो रस की निष्पत्ति सहृदय में माना है उसका यही श्रमिप्राय हे | अ्रसिकेषु 
ऋवित्त निवेबर्न सिरसि सा लिख सा लिख! की बात को न भूलना चाहिए। 
कमगत सौन्दर्य के साथ नेतिक और अन्य मूल्यों की बात आती है। 
.._'कीरति भतित भूतिभल सोई' जो 'सुरसरि सम सब 
नेतिक मूल्य. कहें हित होई! हित वह हे जो ध्यक्ति श्रौर समाज 
४ दोदों को बनावे । सामाजिक व्यवस्था वही सर्वश्रेष्ठ है 
जिसमें विकासवाद का यह सिद्धान्त कि अधिक से अधिक विभाजन' विशेषी 
करण के साथ अधिक से अधिक साथ संगठन हो | यह श्री मद्भगवदगीता के 
, अविभकत विभक्‍तेष' वाले सात्विक ज्ञान के आदर्श के अनुकूल भी पड़ता 
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है । रामराज्य में भी अधिक से अधिक भोतिक सम्पस्नता के साथ मानसिक 
साम्य था। बेच न कर काहू सन कोई, रास प्रताप चिषमता खोई' जो 
काब्य-समाज को ऐसी सम्पन्नमयी स्थिति को लाने में सहायक होता हे वही 
मेरी समझ में सत्काब्य है | इस प्रकार मेरी आलोचना पर गांधीवाद का 
भी प्रभाव हे । 

में साहित्य में किसी पकार की वीभत्तता वा कहता को पसन्द नहीं 
करता हूँ। में चाहता हूँ कि साहित्य अपने गौरव के अनुकूल शालीनता 
बनाये रखें । कढ़ सत्य छिपाये न जायें किप्तु उनका उद्धारन छुद्रता या 
वैयवितक कठ़्ता के साथ न किया जाय । 'सत्यं ब्ूयात्‌' के साथ 'प्रियं 
ब्रयात्‌' की बात न भूलनी वाहिए. । इसलिए में आलोचना में बस्तु की 
गरिमा के साथ कथन की शालीनता पर भी ध्यान रखता हूँ । इस बात में 
मेरा प्रगतिवादी आलोचकों से मतभेद है| वे शालीनता की इतनी परवाह 
नहीं करते जितनी तथ्य कथन की | वे संघर्ष का भी पोषण करते हैं । 

--भ्राकाशवारणी केन्द्र, लखतऊ, से प्रसारित एक वार्ता के श्राधार पर 


ड। 


कवि-समय 


बहुत प्राचीन काल से कवि लोग अपनी बात को विशेष चुभने वाली 
बनाने के अथथ कुछ ऐसे विश्वा्ों, प्रसिद्धियोँ या प्रशस्तियों से काम लेते 
आए. हैँ कि जिनके पीछे एक पुरानी परम्परा लगी हुईं 
व्या्या. हो और मिनके द्वारा कविता के मम जानने वालों पर 
गहरा प्रभाव डाला जा सके। इन विश्वासों और 
सिद्धियों का आधार चाहे प्राकृतिक सत्यं न हो, परन्तु इनके सम्बन्ध में 
सब सहृदय समाज एकमत रहता हैं श्रौर एक परम्परागत किन्तु बिना 
लिखा-पढ़ी का समझौता-सा बन जाता है कि कम-से-कम कविता में इन 
वातों का इसी ग्रकार से वर्णन किया जाय । ये रेखागणित की पूर्व 
स्वीकृतियों ([205:0)9/2७) की माँति मान-सी ली जाती हैं | 
ऐसे विश्वासों को पारिभाषिक शब्दावली में 'कवि-समय' कहते हैं। 
समय--वायदे वा समझौते को कहते हैं | वानर-राज सुग्रीव जब राज और 
हत्री पाकर सीताजी की खोज-खबर लेना भूल गए, थे तब श्री रामचन्द्रजी ने 
रोष कर सुग्रीव से कहा था 'समये तिष्ठ सुप्रीब'* अर्थात्‌ अपने वायदे पर 
रहों। समय, वह बात है जो सबके लिये सम, अर्थात्‌ एक-सी हो। कवियों के 
आपस के समभौते को कवि-समय कहते हैं | 
एक उदाहरण देकर यह वात अधिक स्पष्ट की जा सकती है। सांशरिक 


१. पूरा श्लोक इस प्रकार है. 
' ल सर संकुचितः पन्‍या येन बाली हतो गत: ६ 
, सैसये तिष्ठ सुग्रोव सा बालिपथमन्बगा:॥[ 


कंवि-समय ५१ 


मिलन का सुस्त कमल के पत्ते के ऊपर को पानी की बूँद की भाँति ज्ञणिक 
ओर बह जाने वाला होता ह्वे। उसमें वियोग की बाधा 
साहित्यिक लगी रहती है, किन्तु परमात्मा के साथ श्राध्यात्मिक 
उपयोगिता मिल्नन में यह बात नहीं होती | कवि यदि उसकदेवीं 
मिलन को चाह को प्रकट करना चाहे तो केवल इतना 
कह देने से न वक्ता को संतोष होगा ओर न श्रोता को ही पूरा-पूरा आनन्द 
मिलेगा कि परमात्मा के साथ मिलन में वियोग का भय नहीं, किंतु बह 
चकवी ओर चकवे के सम्बन्ध में इस विश्वास का सहारा लेकर, कि रात में 
इस जोड़े का वियोग हो जाता है और यदि नर-पक्षी नदी के इस पार रहता है 
तो मादा दूसरी पार, यह कह्दे-- । 
“चल चकई वा सर विषय जहूँ ताहू रेल-बिछोह ।” 
तो बात का कुछ गहरा प्रभाव पड़ेगा और हमारे सामने चिर-मिलन की 
एक तसवीर-सी खिंचच जायगी । 
कवियों के ऐसे विश्वास प्रत्येक भाषा के साहित्य में वर्तमान ह | वे 
कविता को कुछ और गोरबपूण बना देते हैं। अंग्रेजी साहित्य के विद्यार्थी 
'. परंपरागत इसे .विश्वास से परिचित हैं: कि 'स्वानः 
अंग्रेज़ी साहित्य. (59४7), अर्थात्‌ राजहंस मरते ' सम्रय गीत: गाया 
में कविन्‍-ससय करता है | इसीलिए. मरने से पहले किसी मलुंध्य की 
लुभावदी बातों को 'स्वान सोंग! (5छक्षा 5078) कह. 
देते हैं । इसी मकार अरब के रेगिस्ताव की .फिनिक्स (778007%) नाम 
की चिड़िया के बारे में ऐसी पसिद्धि है. कि मरते सप्रथ उसके शरीर से अग्नि 
उत्पन्न हो जाती है और उसी: खिता- में उसका शरीर: भस्म हो जाता हे । 
फिर उसो भस्म से एक अंडा, निकलता: है औरें उसके ढारा चिंड़िया पुने 
जन्म लेकर अपनी जीवनन्यात्रा- एक नए फिरे से चलांती है। यहं-कविः 
प्रस्िद्धि किसी- संस्था कै शिथिल।; द्ोकर नष्ट होंगे श्लौर उसके पश्चात्‌ फिंर 
जन्म लेकर नये उत्ताह के साथ काम करने की :बात को बड़ी सुविधा केसोथ 
व्यवत कर देसी है | प्रद।  जक क- किएाप,जया। * हि 


५२ अध्ययन और आस्वाद 


मूठे दिखाबटी आँसश्रों को अंग्रेजी में 'क्ोकोडाइल टीअर्स! ((70- 
ए०ता९ ॥&075) कहते हैं | इसके पीछे यह्ट विश्वास है कि घड़ियाल 
बनावटी आँसू बह्ाकर श्रपने शिकार को आकर्षित कर लेता है और उसका 
मक्तुण करते हुए भी रोता ही रहता है । फारसी साहित्य में हुमा! नाम 
की एक चिड़िया का जिक्र श्राता हे | वह हड्डी खाती हे, किंतु इसकी 
छाया जिस आदमी पर पड़ती हे वह बादशाह हो जाता है । 
संस्कृत और हिन्दी के कवियों में कुछ ऐसी ही प्रसिद्धियाँ चिरकाल से 
चली आ रही हैं | राजशेखर जैसे “काव्य-शास्त्रः के 
राजबोखर व्याख्याताओं ने इन कविं-समयों का विशद वन किया 
का मत हैं। उन्होंने इस्बी (मौम), पावाल श्रौर आकाश को 
बस्तुओं के सम्बन्ध में अलग-श्रलग कवि-समय माने हैं । 
इन तीनों के भी तीन प्रकार के कवि-समय हैं--- 
१. श्रसत्‌ बात का कहना; 
२. सत्‌ बात का न कहना; झौर 
३. भ्रतियत को नियत करना । 
इनमें पृथ्वी से सम्बन्ध रखने वाले कवि-समय मुख्य हैं। श्रस्तु, इस 
सम्बन्ध में असत्‌ बात को कहने के उदाहरण हैं--- कमल का नदी में बर्णन करना 
पर कमलमील या तालाब के बँधे हुए पानी में ही होता है, नदी के बहते 
पानी में नहीं | स्त्री की फमर को “मुष्टि-ग्राह्म', अर्थात्‌ मुट्ठी में आ जाने 
' बाली कदना और अंधकार को “सूची-भेश'--सुई से छेदे जाने योग्य 
कहना । यह शायद उसकी प्रगाढ़ता के कारण ऐसा कट्दा जाता है। 
सत्‌ के न कहने के उदाहरण हैं --.चंदन के फूलों और अशोक के फलों 
का वणुन न करना। वास्तव में अंदन में फूल और अशोक में मी फंल दोते 
. हैं, किन्तु बन्दन में फूल न. मानकर कवियों को अक्मां की. अकल पर टीका- 
' ठिघणी करने का अवसर मिल जाता है | चन्दन के सप्मन्ध में ये सुता 
. आता है कि उसके तने पर साँप 'लिपटे. रहते हैं* और उसकी खुशबू के 
१. चंदन बिष-ब्याप नहीं, लिपटे रहत भुजंग । 


. कवि-समय .... भ्र्‌३ 


नीम कटुम आदि इक्ष भी चन्दन हो जाते हैं | चन्दन के सम्बन्ध में पक 
विचित्र बात है कि उसके सूखने पर ही उसमें खुशबू निकलती है । इसी 
प्रकार यद्यपि शुक्ल पक्ष के उत्तरार्ध में अंधकार होता है ओर कृष्ण पक्त के 
उत्तराध में उजाला होता है, तथापि कवि लोग न शुक्ल पत्त में अँधरे का 
बरणुन करते हैं श्रौर न कृष्ण पक्ष में उजेले का | गोस्वामी तुलसीदासजी का 
इस ओर ध्यान गया था, देखिए--- 
“सप्त प्रकास सम पाख दुहेँ, सास भेद बिधि फीन्‍न्ह। 
ससि पोसक सोसक समक्ति जग जस श्रपजस दीरह ॥* 
मु ,. >दोहावबली, ३७२ 
अनियत को नियत कर देने के उदाइरण हैँ---मगर का केवल “गंगा? में 
झौर मोतियों का केबल 'ताम्रपर्णी? नदी में वणुन करमा | चन्दन बृत्ष यद्यपि 
बहुत-से स्थानों में होते हैं तथापि उनका वन केवल 'मल्लप्रगिरि! पर ही 
किया जाता है। इसी प्रकार भोज-पत्र का वर्णन केवल हिमालय पर्वत पर 
किया जाता है और कोयल के बोलने का केवल वसंत में उल्लेख होता है। 
बरसात में कोयल का मौन घारण कर लेना कह्दा जाता है । 
पशु-पत्षियों के सम्बन्ध में भी कवि-प्रयुक्त प्रसिद्धियाँ हैं और बच्षु तथा 
पौधों के विषय में भी । हंस कवियों का बड़ा प्यारा 
पद्ु-पक्षियों के पत्ती है । वह सरस्वती जी का, जो विद्या की देवी हैं, 
सम्बन्ध में. वाहन माना गया है। इसके बारे में कवियों का विश्वास 
है कि बह मोती चुगता है | वभी तो यह कहावत है-- 
#क् हुंसा मोती चुगे के फाके सर जाय | ' | 
यह ऐसे आदमियों के लिए. कहा जाता है जो, या तो अपने आदश 
' के अनुकूल अच्छी-से-अच्छी वस्त लेंगे, या कुछ न लेंगे। हंस के सम्बन्ध में 
दूसरी प्रसिद्धि यद्व है कि वह दूध और पानी को श्रलग कर देता है, इसीलिए 
वह आलोचक का प्रतीक माना गया है.। वह पानी से अलग कर दूध को पी 
लेता है । तुलसीदासन्ी ने उसकी सज्जनों से उपमा दी है, जो दुनिया में 
बुराई छोड़ देते हैं और भलाई को अहण कर लेते ईँ-- ० 


श्ढ थ्रध्ययन श्र श्रास्वाद 


तुलसीदात जी कहते ईं--- 
“जड़ चेतन गुंन-दोष-मय, बिस्व कीन्‍्हु करतार । 
संत हंस-गुंव गहहिं पर, परिहरि बारि बिकार ॥ 

हंस के लिए यह भी कट्दा जाता हे कि इसका निवास-स्थान हिमालय 
पव॑त पर 'मानसरोवर' है । वास्तव में उनका मोती चुगना ओर मानसरोवर में 
होना दोनों बातें एक साथ नहीं हो सकती हैं | मोती तो समुद्र मैं होता है 
और सीप के मीतर से निकलता है। पंडित महावीरप्रसाद द्विवेदी का यह 
विचार है कि मानसरोंबर का जल मोती की तरह निर्मल होता हे, इसीलिए 
हंस के मोती घुगने की बात चल पड़ी है। ऐसी ही बात उसके दूघ पीने की 
है, नहीं तो मानसरोवर में उसके लिये गाय-मेंस कहाँ रबखी हैं ! इस सम्बन्ध 
में आचाय महावीरप्रसाद द्विवेदी जी ने बहुत-कुछ छान-बीन की है | उनका 
कहना हे कि कमल की डंडी से निकलने वाले तंतुओं को हंस बड़े चाव से 
खाता है | उनके चबाने में दूध-सा रस निकलता है और उसी के आधार 
पर यह 'कव्रि-प्रसिद्ध' चल पड़ी है कि हंस दूध-बूध पी लेता है और 
पानी-पानी छोड़ देता है | हंस के सम्बन्ध में यह भी प्रसिद्धि है कि वह 
वर्षा ऋतु में साधारण तालाबों को छोड़कर मावसरोबर चला जाता हे | 

. वर्षा में 'बंजनों' का भी अभाव हो जाता है और कमल भी विलीन 

हो जाते है, तभी तो आचाय केशवदास जी ने श्री रामचन्द्र जी से कहलाया 
है कि जो वस्तु श्री सीताजी की याद दिला सकती थीं वे भी वर्षा में 
विल्लीन ही गई, अब वे किसका सहारा लेकर जिर्ये-- 

#“कलहुंस, कलानिधि, खंजनं, कंज; कछ दिन 'केसब' देखि जिए। 

, गति, श्ॉधन, लोचेंन, पाँइन के, अनुरूपक से सन साँनि लिए ॥॥ 
यहि काल कराल ते सोधि सबे, हृठि के बर॒षा-मिस दुरि करिए । 
अ्रय धो बिच प्रास ग्रिया रहिहें, कहि कौंन हितू अ्बरलेंब हिए ॥* 

““राम॑चंद्रिका, १३२२. 
अकंबी-चकवे की बात हम पहले बता चुके हैं । इस विश्वास-कों लेकर 


१. पहली दो पंदितयों मैं 'क्मः अलंकार की सुन्दर छुटा है। 


कवि-समय भू 


मी कविता में बड़ी सुन्दर-सुन्दर उक्तियाँ आई हैं | भरत ज के सम्बन्ध में 
तुलसीदास जी कहते हैं कि यदि कोई वहेलिया चकबी-चकवे को रात में एक 
पिंजड़े में बंद कर दे तो भी वे एक दूसरे को नहीं देखेंगे । उसी प्रकार 
भरत जी ने मरद्वाज मुनि द्वारा उपस्थित की हुई राज-मोग की सामग्री की 
झोर नहीं देखा--- 
“संपत्ति चकई, भरत चक, मुत्ति श्रायूस खिलवार | 
तेहि निसि आल्म-पींजरा, राखे करि पभिनुसार | 
-+>दोहावली २०६ 
पकवी-चकवे के अलग रहने के सम्बन्ध में 'स्टूआट बेकए (9+प्रक्ा 
8952) तथा हिसललरए (५४/४5767) के आधार पर पं० हजारीप्रताद 
द्विवेदी ने लिखा है कि चकबी-चकवें का जोड़ा दिन मैं एक साथ रहता 
दिखाई पड़ता है और रात को अक्सर ये श्रलग-अलग देखे जाते हैं | संभव 
है कि इस विश्वास का यही आंधार हों | इसके सम्बन्ध में एक पौराणिक 
आख्यान भी है कि चकवी-चकवे नें सीता जी के वियोग में जाते हुए ,थी 
रामघंद्र जी की हँसी उड़ाई थी, तमी तो उनको यह शाप दिया गया था 
कि वे रात को नहीं मिल सकेंगे | सूर्योदय होते ही चकबा चकवी से मिलन 
की आशा में प्रंसन्‍्न हो उठता है । सूर्योदय के वर्णन के साथ प्रायः कोकी के 
शोक के दूर होने का वन भी आता है-- 2 
"“बोत गईं सिगरी / रजनी, चहुँ श्रीर सों फैल गई नभ-लाली | 
कोक-बियोग मिदयो परिपुर, उर्दे भयो सुर महा छबि-साली ॥ ' 
कंविवर विद्वारीलाल जी ने वर्षा-अऋतु के सम्बन्ध .में कहा है कि उस 
ऋतु में दिन ओर रात का भेद केवल चकवी-चेंकवा 'के संयोगं-वियोग से ही . 


जाना जाता हे-- हक 
“पावस निसि अंधियार में, रहो भेद नहीं जाँत। .' 


रात थौस जाँत्यों परे, लखि चक्षई-चंक्बाँस ॥7 '. 
पक्षियों में 'चकोर' के सम्बन्ध में यह मी 'कवि-्प्तिद्धिः है कि संकोर 
मा की ओर देखता है और आग को चुगेँता है। इस विश्वांस को: 
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श्र,धुनिक कवि प्रसादजी ने भी “सौन्दय की महिमा? बतलाने के काम में 
लिया दै-- 
“सौंदर्य छुघा बलिहारी, चुगता चकोर शंगारे।” 
सौन्दर्य की उपासना में जो कठिनाइयों के अंगार से चुनने पड़ते हैं 
उसी के आधारभूत रूपक की बात को सत्य मान लेने से यह प्रसिद्धि चल पड़ी 
होंगी । इस सम्बन्ध में हिन्दी के एक पुराने कबि ने ऊँची उड़ान ली हे । 
वह कहता है कि चकोर इसलिए, अंगार चुगता है कि उसका शरीर जलकर 
भस्म हो जाय और शायद भस्म के रूप में उसको शिवजी अपने माथे से 
मल लें और इस प्रकार उसकी पहुँच चंद्रमा तक हो जाय--- 
४“चिनलगो चुगत चकोर यों, भर्सेंस होद यह अंग । 
ताहि रमाबें सिव तहाँ, भिले पौँउ ससि-संग ॥ 
अपनी कविता में तुलसीदास जी ने भी “चंद्र! और “चकोरः के परंपरा- 
गत प्रेम का खूब लाभ उठाया है | विनय में वे कहते हैं--'रामचंद चंद तु, 
चकोर सोहि कोजिएं ४ पुष्प-वाटिका के प्रसंग में उन्होंने सीताजी के मुण्त 
को चंद्रमा और रामचंद्रजी के नेत्रों को चकोर बना दिया है--- 
“अस कहि फिर चितए तिहिंझरा। सिय गुख-ससि भे नयन-चकोरा ”* 
सेंद और चअकोर के प्रेम का आधार लेकर सूर ने व्यक्तित्व के मद्दत्य पर बल 
दिया है, देखिए:-- ह 
“बुद्द लोचन जो ब्रिरद किये, स्तुति गादलत एक सर्भान ६ 
भेद चकोर कियो ताहू में, विधु पीतम रितु भाँत ॥/ 
“+अमरगीत-सार 
' सेंनापति जी ने तो शिशिर-ऋतु के वणुन में सूप को इतना शीतल 
, कर दिया. है कि उसमें चंद्रमा का आभास होने लगता हे और चकोरी 
उसकी श्र देखने लगती है | चंद्रोदय के भय से च्कवा भी शंकित हो 
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: तिरों सुख चंद, कोरी सेरे नेनाँ । 
“ भगवेत-रस्तिक 
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उठता है और उसका घैय छूट जाता है। नीचे के छंद में सेनापति ने कई 
कवि-प्रसिद्धियों से काम लिया है । इसमें चंद्रोदय पर कुमोदिनी के प्रसन्‍न 
होने को और कमलिनी के संकुचित हो जाने की बात का भी उल्लेख 
हुआ है, यथा-- 
“असिसिर से ससि कौ सरूप पाब सबिताहु, 
घॉमहू में चाँदनी की वृति दमकति है। 
ससेनापति' सीतलता होति है सहस गु्नीं, 
रज़ती की भाई बिनहेँ में स्मकति है ॥ 
चाहुत चकोर सुर-ओर दुग जोर करि, 
चकवा फी छाती तजि घीर धसकति हैं । 
अब के भरंम होत मोद है कमोदति कों, 
ससि संक पंकजिनी फूलि ना' सकति हैं ॥ 
कोयल के सम्बन्ध में भो एक कवि-प्रसिद्धि यह है कि वह अपने अंडे 
स्वयं नहीं सेती है, वरन्‌ बह कोबों के घोंसलों में रख आती है । कौबों के 
बच्चों के साथ कोयल के बच्चे भी बड़े होने लगते हैं । वसंत ऋतु आने 
पर जब कोयल के बच्चे दूसरी बोली बोंलते हैं तब या तो वे छुद ही जाति- 
भेद समझफ़र भाग जाते हूँ या कोये मार-मार कर भगा देते हें.) इसीलिए 
'कोयल को “काक-पाली? भी कहते हैं । यह बात वेशानिक सत्य हे | 
इस कोयल विषयक कवि-समंय का सूंर की गोपियों नें झष्णु के प्रति 
उपालम्भ देने में बड़ा श्रच्छा उपयोग किया है ] कृष्ण को भी तो वसुदेव 
जी नन्द-यशोदा के घर रख आये थे और बाद में वे भी कोंयल-बच्चों की ' 
भाँति अपने कुन्न के लोगों के साथ जा मिलें थे ।॥ देखिए गोपियों क्‍या , 
कहती हैं--.. | 
“उयों फोइल-घुत काग जियावत, भाव-भगति-भोजर्नाह खबाई | 
कुहकुहाइ भाएँ बसंत ऋतु, भ्रन्‍्त मिलें कूल अपने जाइवा -. 
कौए के सम्बन्ध में यह प्रतिद्धि है कि उतके एक ही. इतल्ली होतो है, 
और बारी-बारी से एक-एक गोलक में जाती है | इसी आधार पर जब एक 
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कत्तु दो जगह काम करती हो तब उपते सम्बन्ध में कागगोलक न्‍्याव कहा 
जाता है | तुलसीदासजी ने मी इसी आधार पर जयन्त को कौए का रूप 
देकर उसे रामचन्द्जी के वाशु से एक नयन करा दिया है एक नयन कर 
तजा भवानीः कौए के सम्बन्ध में यह भी विश्वास हे कि यदि कोई महमान 
आने वाला हो तो कौआा उड़ जाता है | इसीलिए, विरदिणी नायिकाएँ, 
काझ उड़ाती हुई दिखाई जाती हैं. । एक प्रोषित पतिका गायिका कौए से 
कहती है-- 
“दैजिनी गढ़ाइ चोंच सोने में मढ़ाइ देहों | 
कर पर लाइ पर रुद्चि सो सुधारि हों ॥” 
>< ८ भर 
“ऐसे कारे काग तेरे समन संजोग श्राज, 
मेरे पति श्रार्यें तो बचन ते न 2रिहों 
पपीहे के सम्बन्ध में कवियों का विश्वास है कि वह वारहों मास 'पिउ- 
पिड? पुकारा करता है, किन्तु उसकी यह आन है कि वह स्वाति के नक्षत्र 
में जो वर्षा की दो-चार बुँदें मिल जाती हैं उसी से अपनी प्यास बुम्ताता है ) 
स्वाति की बंद के आगे वह गंगाजल के पानी को भी तुच्छ समभता है । 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने भी “चातक-्चोंतीसी” लिखकर उसको भक्ति 
की अनन्यता का आदश बनाया है-- 
'रखत-रटत रसनाँ लठी, तृषा सुखि मे शंग । 
'तुजसी' चातक-प्रेम को, नित नूतव रुचि रंग ॥। 
चढ़त न चातक-चित कबहुँ प्रिय पयोव के वोष। 
तुलसी प्रेंल-पयोधि की, तातें नाँप न जोख ॥ 
उबल बरषि गरजत तरजि, डारत कुलिस कठोर | 
चित॒व की ज्ञातक सेघ-तजि, कबहुँ दूसरी शोर ? ” 
ह ह --दीहावली, २८०, २८१, रपघहे 
:., भर जी की ग्ोपियों ने भी 'चातक-रठ का सहारा लिया है--- 
“ब्रखा वरखत निम्ति-दिन ऊरधो, पुहुसि पुरि श्रघात | 
स्वॉति-दूंदर के काज़ पपीहा, छिन-छिंच रहुत रटात एप 
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स्ाँति बूंद के विषय में यह भो प्रसिद्धि है कि जब स्वाति चक्षत्र का 
वर्षा हुआ जल केले पर पड़ता है तो उत्तसे कपूर उत्पन्न होता है | इसी 
प्रकार बाँस से बंसलोचन, सीप से मोती ओर साँव में मणि या विष (सत्र 
बूद से) उत्पन्न द्ोते हैं । संगति के प्रभाव के सम्बन्ध में रहीम' ने 
स्ाँति-बूं द का उदाहरण दिया हे- 
“कदली, सीप, भुजंग-मुख, स्वाति एक, गुँत तीन । 
जेसी संगति बेठिए, बवैसोई गुत दीन ॥” 
चिड़ियों की भाँति पोधों के सम्बन्ध में भी 'कवि-समय है| पीली चम्पा' 
पेड़-पौधों के से सुन्दरियों के वर्ण की उपमा दी जाती है। इस 
सम्बन्ध में. सम्बन्ध में एक दोहा प्रचलित है--- 
“चंपा तो में तीत गुँन, रूप, रंग श्रद घास । 
श्रौगुंत तो में एक है, भेंवर न श्रावत्त पास पे... 
महाकवि भूषण ने इसी प्रसिद्धि के आधार पर और राजाओं को दूसरे- 
दूसरे फूल बताया है, जिनसे और गजेब रूपी मौंरा मघु-संचय करता है और 
शिवानी मद्दाराज को खम्परा बनाया, जिसके पास मौंरा नहीं फटकता है । 
कवि ने एक अवगुण को गुण बता दिया है, देखिए--- 
#क्रस कमल, मधुज हूं कंस फूल 
गोरहे गुलाब, रानाँ केतकी बिराज है । 
पॉडरि, पवार, जुही सोहत ' है चंद्राधत, 
सरस बुंदेला सो चमेली साज-बाज है ॥। 
' भिषर ,भेवत  मुचकंद बड़मूजर, हूँ, .. 
बघले बसंत सब -कुसुम' समाज है। 
लेइ रस एतेन को, बैंठि न.सकत श्रहु, 
'  ,'अ्रलि नबरंगजेंब. चंपा *सिपराज .हैं।। 
हि हे : ५ +“भविवा-बावमी, .१६ 
इस छन्दं-में राना. (उदयपुर : महाराणा) को. केतकी कहा अया है, 
क्योंकि, केतकी का फूल कॉ टेदार होता हे । राना ने बादशाह को काफी कंष्ट..' 
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डिये थे | 
ताकेत की उर्धिला ने भी इस कवि-प्रसिद्ध' से लाभ उठाया है, 
देखिए-. 
“अमर इधर सत भटकना, यह खट्टे श्लेंग्र । 
लेना चंपक गंध तुम, रहो बूर ही दूर ॥' 
अमर, रूप के लोभी प्रेमी का प्रतीक माना जाता है । 
वुज्ञों के फू्रों का सम्बन्ध स्त्रियों से बताया जाता है | यह शायद 
तारी-सीन्दय को महत्ता देने के लिए, ही है । प्रियंगु स्त्रियों को छूने से, 
बकुल (मौलश्री) स्त्रियों के मुख से दिये हुए मधु के बींठों से, अशोक उनके 
पैरों के आधात से, तिल्षक उनके देखने से, कुर्वक उनके आलिड्जन से, मन्दार 
उनके मधुर वचन से, चम्पक उनकी कोमल हँसी से, आप डनके मुख 
की बायु से, उनके गीत से नमेझ, और कर्णिकार उनके नाचने से फूज्ञता 
है| इस सम्बन्ध में नीचे का श्लोक प्रसिद्द है--- 
#सत्रीणां स्पर्शात्‌ प्रियगुविकसति बकुलः सीधुगंड्बसेकात्‌, 
पादाघातादशोकरितलककुरवकी. वीक्षणालिद्धनाभ्पास्‌ । 
मंदारो.. नर्मवाक्यात्यट्मशुहुसनाच्चंपतो वकक्‍त्रवातातू, 
चूतो गोतान्नसेरुविकसति हि पुरोनतंनात्‌ करश्िकारः: ॥ 
ह --कवि-रहस्य, पृ० ८५ 
साकेत में अशोक के स्त्रियों के पदाधात द्वारा फूलने का उल्लेख 
उर्मेला के विरह-बणंव में भी हुआ दै--- 
श्राई हूँ सज्ञोक में शभ्रश्ञोक, तेरे तले, 
' श्राती है तृभे क्या हाय ! सुध उस बात की । 
, प्रिय ने कह था प्रिये, पहले ही फूला यह, 
भीति जो. थी इसको तुम्हारे. पदाघात की ॥ 
कॉणिकार की कोई कनेर कहते हैं, किन्तु पशिडत हज़ारीप्रसाद द्विवेदी 
ने उसकों अमलताश की जाति का एक वक्ष माना है । इसके फूलों में 
.. खुशबू-नह भानी जती है | इसी विश्वास के झाधार पर साकेत की उर्मिला- 
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कहतो है कि गन्ध पृथ्वी का सहजगुण है, जैसे--भ्राकाश का शब्द, 
किन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि माता (पृथ्वी) के विपरीत गुण होने का 
इष्टान्त देने के लिए ही शायद कर्णिकार ने गन्ध के भुण को जो उसे 
माता की सम्पत्ति होने के कारण सहज प्राप्त था, त्याग दिया है | दूसर। 
कुछ इशारा भरत जी की ओर भी है | जेसे-- 
“सहज मातू-गुरा गंध था, फकरशिकार का भाग । 
विगुण रूप दृष्टांत के, अर्थ न हो यहू त्याग ॥ 
भारतीय साहित्य में 'कमल' और 'झआम' को विशेष मद्दत्ता दी गईं 
है | प्रायः सभी अंगों की कमल से उपमा दीजाती है । गोस्वामी जी ने 
श्रीरामचन्द्र के नेत्र, हाथ और चरणों की कमल से उपमा दी है, देखिए--- 
“नव कंज लोचन, कंज-मुख, कर-कंज पद-कंजारुणम्‌ ॥ ' 
इसीलिए गुप्त ज़ी ने कहा है-- पं 4 
“एकमात्र उपसान तू, हैं श्रतेक उपभेय। 
रूप, रंग, गुण, गंध में, तु ही गुरुतम गेय 
कमल सूर्थोदय के साथ विकसित होता है और सूद्यास्त के साथ मुँद 
जाता है । यदि भौरा उस पर बैठा दो तो वह भी उसमें कैद हो जाता है। 
कमल का पत्ता जल में रहता हे उससे भीगता नहीं है, इसीलिए “कमलं- - 
पत्रसिवोभसिं--रूप बेदांती लोग संसार में रहकर भी उससे लिप्त 'नहीं 
होते | श्राम के लिए. कद्दा जाता है कि कोयल उस पर बेठतों है। माधवी 
लता उसके ही सहारे बढ़ती है । शकुन्तला में नव मल्लिका (एक प्रकार 
गी चमेली) के आम को वरुण करने की बात आई है | शकुन्तला ने उत्तका 
नाम वन-ण्योत्स्या रखा था .। साहित्य में आम. के वच्ष ही नहीं श्राम की 
लता भी मानी गई है और वास्तव में कहीं-कहीं होती भी है । 
कुंद की फलियों से कंवि लोग दाँतों की उपमा दिया करते , हैं--कुँद- 
,कलो दाडिम दसन---इसलिए, वे उनको हमेशा सफेद दी मॉल है. 
' यद्यपि वास्तव में उसमें कुछ लालिंमा भी दौती हैं| हे 
गुड़हुल (जवाकुसम) इसके सम्बन्ध में यह कवि-प्रसिद्धि है कि क्द्दाँ पर , 
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यह होता है वहाँ पर लड़ाई होती है । इसी से एक नवशुवक महमान के 
सम्बन्ध में नायिका के पति द्वारा कहलाया हे | 
“जले पधारे पाहुने हूँ गुडहल के फूल ।” 
अकौआ और जवासे के सम्बन्ध में यह प्रसिद्धि है कि वर्षा होने पर 
और बृच्ष तो फूलते-फलते हैं, पर इनके पत्ते भी झड़ जाते हैं । 
“अआक-जवास पात बिनु भयऊ ।” 
--छुलसी 
रंगों के सम्बन्ध में भी कवियों का कुछ समझौता-सा बना हुआ हे | 
यशः का बर्णुव करते हुए वे उसे “चाँदनीः? की तरह 'सफेदः ही कहेंगे। 
अंग्रेजी में भी ऐसी रूढ़ियाँ हें | शेक्सपिमर ने ईर्ष्या को 'हरी आँख? वाला 
भयज्ञर घन्तु (7027 2०ए९०त प्राण््रछा2/) बतलाया है । पाप को 
उनके यहाँ भी काला ही माना गया है । इमारे यहाँ एक रंग की घीजों 
की एक लम्बी फेइरिस्त 'मिनाई गईं है । उठाहरणतः क्षत्रियों के धर्म, 
रौद्र रस, कोकिल ओर कबूतर के नेत्र, तेज, मंगल, तक्तक-जीम, जुगनू, 
बिजली श्रादि वस्तुओं का रंग लाल माना गया है | इसी प्रकार श्रीकृष्ण, 
चन्द्र-चिन्ह, व्यास, राम, अज्जुन, अगरु, पाप, मंद और मोर का कंठ 
नीला माना गया हैं | ये बातें बिल्कुल निराघार नहीं । कविता में श्याम, 
नील, कृष्ण एक-दूसरे के पर्याय मान लिये जाते हैं । केशवदास जी ने 
'ीले वर्ण! की चोजों की सूची दी है | बढ इस प्रकार है-- - 
' /दूब, बाँस, कुबलय, नलित, श्रनिल, ब्योम, तुन, बाल। . 
सरकत सनि, हय सूर के, नील बरन सँबाल ॥” 
'घुरदास जी ने तो भगवान कृष्ण के मस्तक पर के लदकन में. जड़े हुए 
रत्नों के रंग, के आधार पर शनि,, शुक्र, ब्ेहस्पति और मंगल आदि 
भज्ुओं के रंग का भी वर्णन कर दिया है । उसमें अमालंकार की छंटा भी 
शा जाती देन - .. , ग ह 
“नील सेत पर, पीत-; लाल. मनि,  लद़कत, भाल लुनाई। 
, , “स्ति गुर अझुर; केंवेश्गुदः मिलि मनों, भौंम-सहित :सेंसुवाई-॥॥” 
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शनि का रंग नीला, असुर गुर (शुक्र) का, रंग सफेद, और देवगुर 
(बृहस्पति) का रंग पीला माना गया है और भौम (मंगल) का लाल। 
इन ग्रहों वी शान्ति के लिए इन्हीं रंगों के वस्त्र-रत्त आदि दान में दिये 
जाते हैं । 

इस प्रकार पुरानी कविता में बँधी-बंघाई रढ़ियों से अधिक काम लिया 
जाता था | इसके ह्वाशा यद्यपि कविता मेँ चवीनता और निज्जी निरीक्षण के लिए. 
कम यु जाइश छोड़ी जाती है, तथापि साथ में इस बात का भी श्रानन्‍्द 
रहता है कि बहुत से लोग एक-सी शब्दावली का प्रयोग करते हैं और वह 
शब्दावली परम्परा से मेंजकर साफ हो गई है। 

भोट--कवि-समयों के सम्बन्ध में वस्तुगत सत्य का होता आवश्यक न 
था किन्त कहीं-कहीं वे प्राकृतिक सत्य पर आधारित थे । शुक्र अ्रपने 
उज्ज्यल प्रकाश के लिए ही सफेद माना गया है | युद्ध का ब्योतक होने के 
कारण मंगल का २ ग लाल माना गया है । बृहवस्पति श्रौर मंगल की 
बास्तव्िक कलक भी इन्द्र रंगों की-सी. शेती है। 

--कम्हैयालाल पौहार अमिनन्‍दत ग्रन्थ से 
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मनुष्य के हृदयगत रसस्वरूप आनन्द की अभिव्यक्ति को काव्य कहते 

हैं । ब्रह्मामन्द और काव्यानन्द में केबल यही अन्तर द्ोता है कि बह 

संततार-निरफेज्ञ श्रोर पूर्णतया आत्मगत होता है। काव्य 

काव्य. का श्रानन्द संसार-निरपेत्ष तो नहीं होता किन्तु लौकिक 

से इस बात में भिन्‍न होता है कि उसमें व्यक्तित्व रहते 

हुए भी वह क्ुद्र स्वार्थों से ऊँचा उठा हुआ होता है | कवि का हृदय जन- 

साधारण के हृदय के साथ स्पन्दित दो मुखरित होता है। विज्ञान की श्रपेक्षा 

कवि का दृष्टिकोण अधिक मानवीय होता है। वैज्ञानिक मनुष्य को भी 

पत्थर, मेंढक और वन्दर की ठुलना में रख उसे प्रकृति के धरातल पर ले 

आता है और कवि प्रकृति का भी मानवीकरण कर उसे भाव-समन्वित बना 

देता है । काब्य में विज्ञान का-सा सामान्यीकरण रहते हुए. भी वेयक्तिकता 

और आनन्द की मात्रा अधिक रहती है। विज्ञान के तामान्यीकरण में मानसिक 
तत्व रहता हश्रा भी वह बाह्य सापेज्ञ अधिक होता है | 

बेयक्तिकता के प्राधान्य के आधार पर पाश्चात्य देशों में काव्य के विधय- 

गत या अशुक्ृत (9०) और आहव्मगत या प्रगीत (],ए770) रूप से दो 

विभाग किये गये हैं | श्रतुकृत में जगबीती श्रधिक रहती 

विभाग हद और प्रगीत में आपबीती | भारतीय साहित्यशास्त 

में काव्य के हश्य और भ्रव्य दो रूप घताये हैं। यह 

आधार काव्य की ग्राहकता के ऐन्द्रिक माध्यम पर निर्भर है| इस ग्राइकता 

के साथ ग्रदण करने वाले के बौद्धिक स्तर के साथ काव्य के प्रभाव क्षेत्र का 

' भी प्रएन रहता है | दृश्य-काब्य में नेत्र और अबण दोनों के ही द्वारा काव्य 

का आख़ादन किया जाता है.। ब्रह्माजी से ऐसे ही खेल की यावता की गईं 
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थो जो दृश्य और श्रव्य दोनों हों 'क्रीड़नीयकसिच्छाग ह्यं श्रव्यं चे यदु- 
भवेत्‌ (ना० शा० 2-११) और श्रव्य-काब्य में श्रवण इच्धिय का दी काम 
रहता है | जहाँ दृश्य-काब्य में दो माध्यम होने के कारण दशक की कल्पना 
पर कम बल पड़ता हे और प्रभाव अधिक सजीव रहता है वहाँ अव्य-काव्य 
झोर विशेषकर पाख्य काव्य का प्रमाव-देत्र सोमित रहता हे | बालकों और 
अशिक्षितों को सूक्ष्म की अ्रपेक्षा मूर्त और प्रत्यक्ष अधिक प्रमावोत्यादक 
होता है । शाब्दिक वन चाहे जितना सज्ञीव हो किन्तु चित्र के सामने 
उसे हार माननी पड़ती हे। जब चित्र चलते-फिरे हाइ-माँस-चाम के 
भावा-मज्जिमा सहित हाँ तव नकल झौर असल में विशेष अन्तर नहीं रहता 
है । 
हृश्य-काव्य में रूपक, नाथक आदि आते हूँ | जेसा कि ऊपर कहां गया 
हे कि दृश्य-काब्य की ग्राहकता के दो ऐन्द्रिक माध्यम हैं--नेत्र और धवण | 
जो नाटक में दिखाया जाता है वह वास्तव में  इश्य- 
नाटक श्रव्य ही होंदा दे किन्तु वह तितान्त बाह्य जगत्‌ से 
पम्बन्ध नहीं रखता है| उसका मूल लोत होता है-- 
भाव-जगत्‌, जो कि काव्य की आत्मा, रस का आधार है । नास्यशास्त्र 
में आयाय मरतपुनि ने अक्षाजो के मुख से, मिनके पास देवतागण पीड़ा और . 
क्लेश से ग्रस्त संसार के लिए आनन्द-प्राप्ति के सुलम साधन की याचना करने 
गये थे, कदलाग्रा है। “ैलोकस्प सर्वेस्थ नाट्य भावातुक्रीर्तनम्‌' (चाव्य- 
शास्त्र १(१०४) नाटक तीनों लोकों के भावों को अनुकरण है । प्रयीत काध्य 
में मा माव रहते हैं कि्तु वें वैयक्तिक कुछ श्रधिक होते हैं | इसमें व्यापक ' 
मानवता के भाव रहते हैं। इसमें विषयगतता के साथ भाव-प्रधानता भी 
इती है | नाटक का भावानुकीर्तत लोक बत्तानुकरण पर आश्रित होता है। 
। अनानाभावो पसम्पन्न नानावस्थास्तरात्मकंस ॥ ' ' 
लोकवृत्तानुकरणं नाव्यमेतन्मयां कृतस | | 
' । | >-ट्यशास्त्र १-१०८( ०७, 
दशरूपककार ने नाटक को अवस्थाओं की (जो मानतिक अधिक होती .. 
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है) अ्रनुकृति कहा है। सादित्य दपंणकार ने अमिनय त् को प्रधानता 
देते हुए. रूप के आरोप के कारण रूपक कटद्दा है--/रूपारोपात्त्‌, रूपकर्म' । 
रूपक अलड्भार में उपमेय पर उपमान का (मुख पर चन्द्र का) आरोप रहता 
है | रूपक में नट पर अनुकार्य दुष्यन्त आदि का आरोप रहता है । बट से 
सम्बन्ध रखने के कारण नाटक नाटक कहलाता है । नाटक यद्यपि रूपक 
का एक भेद्र है (नाटक दशरूपकों में एक हैं) किस्तु यह श्रव व्यापक बन 
गया है । 

अ्रस्तु की परिभाषा अ्रस्तू ने गस्मीर नादक (7798०09) को 
उत्तम नाटक का प्रतिनिधि मातकर उसकी परिभाषा इस प्रकार की दे-- 

४ 6 (898९0ए, फिशा 45 6 79680907॥ 0 80 80- 
पिणा पडा 45 507005 शाते 50 8७ #8एांए8 79870- 
+प्रतैट 0०06९ क॥ वइशा।, की वकाहुए886, छाती 
छॉटव5प्राब6 8०265500865, ७8०) ंगत, छाठ्पहा। था 
इशएगाहा6फए 7 ६96 एग(5 07 6 एणार, ह 8 ताछा9- 
पर 70. कं 9 गध्यपाबए2 ई0077, जात एटठावटा5 
#ा०परञ।ह पॉए बाते 4687 छरशलजांगी 00 8८००एओांओं 
(85 टब्यक्वाओंड 0 डाटी। दा०पं075,7 । 


श्र्थात्‌ ट्रेजेडी उत कार्य विशेष का अलनुकरण है जिसमें गम्भीरता 
के साथ आकार की स्वतः पूर्णता हो और जो सब प्रकार के प्रसन्‍्नतोत्यादक 
उपकरणों से अ्रलकृत भाषा में व्यक्त हो और जिसकी रचना नाटकीय ढज़ 
से की गई हो, व कि प्रकथन या विवरण के रूप में की गईं हो (यही गुख 
उसको महाकान्य से पृथक कर देता है) | इसमें ऐसी घटनाएँ रहती हैं जो 
करुणा और भय,को जाग्रत कर उन भावों का शेवन या निकास कर देती हैं।। 
भार्वो के रेवन (तिकास) द्वारा उनका परिष्कार हों जाना नाटक का मुख्य 
उद्देश्य है । इस परिभाषा मेँ ट्रेजेडो के निम्नलिखित तत्व मिलते 


िननन 
भर 
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(१) गाम्मीयं, (२) स्वतःपूर्णता, (३) अलझृरुणपुर्ण भाषा, 
(४) विवरण के स्थान में अमिनयात्मकता, (५) करुणा 
विश्लेषण. और भय जाप्रत करने वाली त्रथ्नाएँ, एवं (६) उद्देश्य 
रूप से भावों का परिष्कार | 
हमारे वहाँ भावों को प्राघान्य तो दिया गया हे किन्तु उनकी परिधि 
सीमित नहीं बनाई गई है। उसकी कलात्मकता पर 
महत्व. काफी बल दिया गया है और उसके साथ उसके शाना- 
त्मक तत्त्व की भी उपेक्षा नहीं की गई है | साथ दी 
इसके उद्देश्यों में नैतिकता को प्रधावता दी गई है । 
“लोकोपदेशजनन ताठबसेतद्भविष्यति । 
ने तज्ज्ञानं न तल्छिल्पं न सा विद्या न सा कला ॥ 
न स योगो न तत्कम नाटथ $स्मिन्‌ यन्नहश्यते ।” 
ह --प्रथम श्रध्याय 
नाटक के आनन्द और विश्रामदायी तत्व को भी मरतमुनि ने पर्याप्त 
महत्त्व दिया है । ह | 
“दुखान्तानांश्रमार्तानां. शोकार्ताना तपस्वितां । 
विश्रामजनन लोके. नाठअमेतदभविष्यति ॥ 
-+जाद्यब्ास्त्र १०१११/११२ . 
उसको धरम, श्रर्थ और काम का भी साधक और दुर्विनीत लोगों की. 
बुद्धि को ठिकाने लगाने बाला, नपुनसक, भी ओर कायरों को बल प्रदान: 
करने वाला तथा शूरों का उत्साहवर्द्यक बताया है| साथ ही अज्ञानियों को 
ज्ञान देने वाला और पणिडतों को पारिडत्य देने वाला; विलासियों के लिए - 
विल्ास का देने वाला, दुखात॑-लोगों के चित्त को स्थिरता और शान्ति का . 
देने वाला कद्दा है । ' 
“धर्मों धर्म . प्रवृुत्तानां कामः कामोपसेविंताम । ह 
निप्रहो दुविनीतानां सत्तातां, दसने क्रिया ॥ हद 
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कलीवानां धाष्टर्य करणमुत्साहः शूरमातिनाम्‌ । 
प्रवोधानों विवोधरच  वबेदुष्य॑ विदुपमपि ॥। 
ईदवरशाणां विलासइच स्थेर्य दुखादितस्य थे । 
क्र्थपजीविनामर्थों. दृत्तिरद्धिन. चेतसाम्‌ ॥* 
जताट्यबास्त्र १-१०५/१०८ 
यह महत््व भक्तों कान्‍सा शतिपाठ नहीं बसन्‌ वास्तविक हे, क्योंकि 
इसकी आाइकता और इसका ग्रभाव व्यापक है | इसलिए इसको पड्चम बेंद 
कहा है ओर इसका श्रविकार शूद्र या कम ज्ञान वाले लोगों को भो 
बतलाया है-पस्मात्‌ सुजापर वेर्द पञ्चर्म सार्ववररििक्र् | नाटक, महाकाव्य 
और उपस्यास तीनों ही काव्य रत्त के साथ जनता में उपदेश की कट आरषरधि 
को आध्य बनाने के साधन रहे हैं, किन्तु तीनों में भेद है | 
जगयीतो का वर्णन गद्य और पद्च दोनों में दो सकता है । पद्म में छो 
बर्णुन द्वोता है, वह प्रायः मद्दाकाध्य के रूप में होता है । रामायण हमारे 
वहाँ का आदि मह।काव्य हैं । महाकाव्य में पद्म के 
महाकाव्य,',. आकार के अतिरिक्त जातीय अथवा युग की भावना का 
उपन्यास और प्राधान्‍्य रहता है । ठलसी के समय की हिस्दू जनता की 
नाठक भावनाओं का जैसा जीता-जागता चित्र रामचरितमानस 
में मिक्तता है बेसा अस्वत्र नहीं मिलता | उत्का नायक 
जाति का नायक और प्रतिनिधि होता है | महाकाच्य एक प्रकार मेँ संस्कृति- 
प्रधान होता है | वाल्मीकि रामायण के आरम्भ में जैसे पुस्पोत्तम की महर्षि 
वाल्मीकि को बाद थी, वें सभी गुण सारतीय संस्कृति के मान्य सु थे। , 
रघुबंश में भी दोश्वेड्म्यस्त विद्यानों पौवने विषयैजिणा आदि 2 नोकों में 
मारतीय संस्कृति को रूप-रेखा प्रस्तुत की गई है | साक्ेत में भी “में श्रा्ों 
का श्रावर्श बनाने आया! सांस्कृतिक पक्ष का ही. उद्धार क्रिया 
गया हैं। | विन, के, 
ग्रंथ के अनुकरणामक रूपों में उपन्यास की मुख्यता रश्ती है। नाटक 
है और पंच के बीच की चीज है और अब - उनमें गद्य की ग्राधान्यतया 
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होतो जाती हैं । नाटक शुद्ध गद्य तो नहीं होता तो भी उसकी गणशुना प्राय: 
गद्य में ही की जाती है (गीत-नास्यों की दूसरी बात है) | उसमें कथोपकथन 
की प्रबानता रहने के कारण वह गद्य के (दः घात बोलने के अ्रथ में 
झाता है) शब्दार्थ का अधिक अनुकरण करता है। मह्दाकाव्य की श्रपेज्षा 
इन दोनों में व्यक्ति के चरित्र-चित्रण की प्रधानता रहती है । रामायण 
ओर उत्तररामचरित के राम में थोड़ा अ्रन्तर है । रामाग्रण के राम जातीय 
नेता, उद्धारक, जाति-रक्षक ओर आदर्श पुरुष हैं ) उनमें आय सम्यता 
मृत्तिमान होकर आती हे । उत्तररामचरित के राम व्यक्ति के रूप में आते 
हैँ | वे राजा हैं फिन्तु राजा के साथ वे अपना निजी सुख-दुःख रखते हैं। 
सभ्र चीजों में उनका निजी सम्बन्ध व्ख्हाई पड़ता दे । उत्तररामचरित में 
हमको उनके छुटय का अधिक परिष्वय मिलता दे | जब वे कहते हैं कि 
दु.ख के लिए ही राम का जीवन है, तब उनका व्यक्तित्व निखर भ्राता है । 
उपन्यास और चाटक में व्यक्षित का ग्राधान्य रहता हे, किन्तु इनके 
देश्कोण में अन्तर है । उपत्यास चाहे जिस रूप. में दो, भूत से ही सम्बन्ध 
रखता है। वह आख्यान का ही रूप है | आजकल अंग्रेजी में भविष्य से 
सम्बन्ध रखने वाले भी उपन्यास लिखे गये हैँ, किन्तु उनमें भी लेखक भविष्य 
को कल्पना में देखकर यानी उसे भूत बनाकर उसका पीछे से वर्णन कर्ता दे । 
नाटक का भी विषय भूत का ही होता है, किन्तु नाटककार छसे अत्यक्ष , 
घटना के रूप में दिखाना चाहता है | वह भूत को आँखों के सामने घटाने 
का प्रयत्न करता है। उपन्यास घटी हुई थठना को कहता है। ताटककार 
कहता नहीं हे, बरन वह घटना की प्रत्यक्ष में आजृत्ति ' कर द्रशओं को 
उनकी ही आँख से दिखाना चाहता हे । वह सिनेमा के आपरेटर की भाँति 
अपना व्यक्तित्व छिपाये रखता है । यदि उसका व्यवितत्व कहीं दिखाई 
पड़ता है तो वह किंसी पात्र के रूप में पाठकों के साथने शआ्राता है ।. उसको 
झगर पाठक लोग आवरण के भीतर से पहिचान लें तो दूसरी बात है 
लेकिन बह स्वयं आवरण उतारता नहीं है। इसी आधार पर काब्य के दृश्य 
ओर श्रव्य दो भेद किये गये । ' ह 


३० प्रध्ययल और आस्वाद 


मह्याकावय में विधय का विस्तार तो उपन्यास का-सा रद्दता हँ किन्तु 
महाकाव्य आदर्शोन्सुख अधिक द्वोता है । उपन्यास और नाटक में यथार्थ 
की मात्रा अधिक रहती हैं | उपन्यास जीवन का पूरा चित्र देने का प्रयास 
करता हें । यद्यपि उपन्यास में भी चुनाव रहता हे, तथापि नाटक में चुनाव 
की कला अधिक परिज्नक्षित होती हे । वह ऐसे दृश्य चुनता है जिनसे 
कथा का तारतम्य टूटे बिना संक्षेप में पात्रों का चरित व्यज्ञित हो जाय श्रौर 
रत की अ्रमिव्यक्ति भी हो जाय | इसलिए नाटक में तीन मुख्य तत्त्व माने गये 
ह---बस्तु, नायक श्र रस | इन्हीं के आधार पर रूपकों का विभाजन होता 
है | उपन्यास की अपेज्ञा नाटक में रस की श्रमिव्यव्ित कुछ अधिक होती 
है। कम-से-कम भारतीय नाटकों मैं; पाश्चात्य नाटकों में उद्देश्य को अधिक 
महच्च दिया जाता है | यह प्रभाव आधुनिक भारतीय नाथ्कों में भी दिखाई 
देता है। नाटक में महाकाब्य और उपन्यास जैसी वाह्मार्थता रहती है किन्तु 
पात्रों की प्रगीत काब्य जेसी भाव-परायणता भी रहती है । नेत्रों के अनुरज्ञन 
के साथ शिक्षा और उपदेश 'कान्‍्ता सम्मिततयोपदेशयजे' की उक्ति को 
साथक करता है । नाटक में उपस्यास की-सी वास्तविकता के साथ महाकाव्य 
के-से भ्रादश की व्यज्ञना रहती है | नाटक एक साथ मनोरञ्ञन और शिक्ता 


का कारण बन ज्ञाता है। 
'साहित्य-सन्देश?, जुलाई-प्रगस्त, १६५५ 


& 
सञ्चारी भावों की संड़ति 


रस सामग्री में सब्चारी भाव यद्यपि स्थायी भाव की-सी ग्रसुखता नहीं 
रखते हैं तथापि किसी प्रकार उपेज्षणीय क्या गौण भी नहीं कहे जा सकते । 
स्थायी भाव समुद्र को भाँति स्थिर और व्यापक रहता 
व्याष्या. है | बह रस या आस्वाद का अंकुर वा मूल हे। 
उसमें विरुद्ध और अविरुद्ध भाव उदतें और गिरते हैं, 
किग्तु उसको नष्ट नहीं करते वरन्‌ उसको पुष्ट ही करते हैं | सब्चारी भाव 
बुदूबुदू या तरज्ञ की माँति ऊपर श्ाते हैं श्रौर विलीन द्वो जाते हैं। वें 
विशेष रूप से संचरणशील ढोते हैं किस्तु वे राजा के उस. परिकर की 
भाँति होते हैं जिनके कारणु राजा पहचाना जांता है । परिकर के लोग 
श्पना-अपना काम करके चले जाते हैं | राजा आदि से अ्रन्त तक बैठा रहता 
है। शास्त्रकारों ने स्थायी भाव को सपुद्र कह है और स्चारी भावों को 
बुदूबुदू या तरज्ञ कद्दा है, किन्तु बुदबुदू और तरज्ञ भी समुद्र के अड्ढ होते हैं 
और उसकी अश्रमिव्यक्ति में सहायक होते हैं। स्थायी और सब्चारी भाव के 
लक्षण दश-रूपक से नीचे दिये जाते हैं-- ह 
“विरद्धरविरुद्धेर्या भावेविच्छियते न थः। 
प्रात्मभारय नयत्यन्यान्स स्थायी लब॒णाकरः ॥ ढी३४॥ 
ग्र्थात्‌ विदद्ध वा अनुकूल मावों से जिसका तारतम्य नहीं दूदता है 
और जो दूसरों को श्रपनें में मिला लेता है वह स्थायी समुद्र की भाँति है। 
सड्चारी या व्यमिचारी की व्याख्या इस प्रकार की गई है-- 
६ “व्िशेषादभिसुस्पेत चरन्तो . व्यभिचारिसणः। 
.... स्थायिस्युस्मग्व निर्मग्तों: फल्लोला इद वारिधों ॥४७॥ 


२ खध्ययन और आस्वाव 


खथात्‌ मझ्चारी सात विशेष रूप से और अमिमुखता (अर्थात्‌ अ्रजु- 
कूलता) के साथ, पुष्ठि करने के भाव से स्थायी में समुद्र की तरक्षों की भाँति 
आदि्भत और तिरोभूत होते है । व्यमिचारी भावों में शास्त्र की दृष्टि से 
व्यभियरार दोप नहीं हैं । व्यमियार में पयि! उपसर्ग का अर्थ होता है विविध 
ओर वहाँ अर्थ हैं विशेष रूप से । विविध श्र्थ में 'बि' का श्र्थ भावों के 
सम्बन्ध में थी हो सकता हूं | एक रस के साथ कई व्यमिचारी भाव रहते 
हैं और एक व्यनिचारी भाव कई रसों में सज्चरण करता है। 
व्यमिचारी भागों की संख्या तेंतीस मानी गई है--- 
(१) निबंद (बढ तत्व ज्ञान, यपत्ति और ईष्यां से उपपन्‍्त होता है। 
जब तच्च ज्ञान से उत्पन्न होंता है तव स्थायी होता है शेष 
संख्या झवस्थाओ्रों में सड्चारी), (२) शआवेग (सम्प्रम्त या 
प्रपराइल से उत्पन्त शीत्रता का भाव, हड़वड़ाहट), 
३) देख (दीवता-चिन का श्रोज जाते रहने के साथ एक विनम्रता भी रहती 
है), [४) श्रम (रति श्रथवा रास्ता चलने से जो थकावट का खेद या मानसिक 
गिरावर होती $ । 'पुर ते निकली रघुवीर-बधू” रास्ते के थकावट्रजन्य खेद 
का अच्छा उदाहरण हैं), (५) मद (इसमें सम्मोहन और आनन्‍्ठ रहते हैं । 
इसमें नशे कान्य आनर रहता हैं), (६) जड़वा (कर्तव्य-विमूढ़ता), (७) 
उम्रता (पचंडता), (८) मोद्द (चच्कर आने की घानसिक दशा), (६) विवोध 
(जागरण की सानसिक दशा ), (१०) स्वप्त (तिद्ठा और जागरण के बीच की-सी 
मानसिक स्थिति), (११) अपस्मार (सूर्णा या मगी की-सी मानसिक अवस्था | 
इनमें अवचेतत या श्रदेतन दशा का अधिक अभाव रहता है। मनौचैशानिक 
इसको मस्तिष्क को भोतिक खराबी का कारण मानते हैं किन्तु उसके फल्न- 
स्वरूप भी भावतिक दोर्षह्व आ जाता है), (१२) गय॑ (यह प्रभाव, धन, 
- आदि के कारण होता है ओर इसमें थोड़ा अ्विवय भी था जाता है) ल्‍ 
(१३) मरण (वास्तविक मरण नहीं, उप्तमें तो रस-किच्छेद होता है मस्ण 
' की मानसिक शोगिल्य की दशा), (१४) आलस्य (एक प्रकार का शैयिल्य | 
. यह शारीरिक श्रव्िक होता है किन्तु. इसकी भी मानसिक दशा होती है), 
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कप 


(१५) अमप (अपमानादि से जो चिढ़ होतो १६) निद्र का 
धम्मीलन मन की शज्यता की अ्रवस्था), (१७) अवहित्था (हर्ष को विशेषकर 
प्रेम-जाल को छिपाने का भात) महर्षि कर्ब के लोटने पर शकुन्तला ने 
दुष्पग्त के साथ समागम के हप को छिंपने की कोशिश की थी | (१८) 
श्रौत्मुक्य (इृष्ट के न मिलने पर मिलन की उक्तर्ठा, (१६) उन्माद (सन 
की अस्थिर्ता, इसमें अकारण रोना ओर हँसना रहता हे), (२०) शक्ढा 
(भावी अनिष्ठ की सम्भावना), (११) स्घृति (पूर्जालमं्बों के स्मरण से जो 
बिकलता उत्नन्‍न होती हैं), (२२) मति (नीति आदि के आधार पर जो 
आत्म-निश्चय होता है जैसा रामचन्द्रजी को हुआ था कि रखुबंशी लोगों 
का सन क्ुमार्ग में नहीं जाना | सीता जी की ओर मन गया तो निश्चय ही 
वे मिलेंगी), (२३) व्याधि (ज्वतादि से उत्तन्‍्न मन की गिरी हुई अवस्था) 
(२४) त्रात्त (विजली आदि भोतिक कारणों से उत्मस्त मन का ज्ञोभ), 

५) वीड़ा (लज्जा जिसमें मनुष्य आँखें सामने करने से सिमकता है, ध्रृष्टता 
या बात नहीं करस कता), (२६) हृथ (इष्ठ की प्राप्ति पर मन का प्रसाद, जैसा 
रामचरितमानस में रामजन्म पर दिखाया गया है), (२७) असूया (पत्नियों 
अथवा प्रतिदनिदयों के औद्धत्य वाएशवर्य से उत्पन्न ईर्ष्या वा श्रसह्विष्णुता ), 
(२८) विषाद (उपायों की विफलता पर मत की अंप्रसन्वता), (२६) छूति 
(घै+), (१०) चपल्नता, (३१) सलानि (रत्यादि के तथा मन के सन्ताप द्वारा 
प्राप्त हुई निष्पाणता की अवस्था), (२२) चिन्ता (हित की शअ्रप्राप्ति पर , 
उसकी ओर जो ध्यान रहता है) और (२३) वित्तक (सम्देह से उत्पन्त 
घिचार का ऊहापीह ) 


तेंतीस की जो संख्या दी गई है वह न्यूनतम संख्या हे । इनसे 

ज्यादा भी हों सकती है | देव ने छल तञ्चारी माना है। शुदंल जी ने 
स्थायी और 'वकपकांहट नाम के सब्न्चारी' को. उल्लेख किया हैं 
सब्चारी में अन्तर पश्चात्ताप, उदासीनता, दंभ आदि और भी सब्ध्चारी हो 
सकते हैं | एक प्रन यह है कि स्थायी भावों और सब्श्चारी भावों में किस बात 


व 


जे अ्रध्यपन और श्ास्वाद 


का अम्तर है। दोनों ही भाव हैं, दोनों हमारे मानसिक जीवन में उल्लेखनीय 
स्थान रखते हैँ । हमारे साहितलयशास्त्रियों ने जो अन्तर किया दे वह 
निराधार नहीं हैं । स्थायी भावों का हमारे जीवन और आत्मरक्षा से 
सीधा और घनिष्ट सम्बन्ध है । रति, दास, शोक, क्रोध, उत्साह, घृणा, 
मठ, विस्मय और निरवेद, ये व्यापक मनोविकार हैं | इनमें सञ्चारियों 
को अपने साथ में लेने को क्षमता हैँ | ऊपर बताये हुए सम्म्चारी भाव 
स्थायी भावों के द्वारा ही हमारी आत्मरक्षा से सम्बन्धित होते हैँ। 
उनका स्वतस्त्र की अपेक्षा सहकारी महत्य अधिक हे। उनका और 
स्थायी भावों का समुद्र और त्तरज्ञ का-सा सम्बन्ध हे, समुद्र तरज्गों से अधिक 
व्यापक होता है | स्थायी भाव व्यापफता और गहराई में मी सम्भ्चारी भावों 
से बढ़े चड़े दोते हैं | रति, क्रोष, भय, पुत्र-स्ने दर, शोंक श्रादि भाव जाववरों 
में भी होते हैं, ऐस। उनके अनुभावों से श्रतुमान होता है। द्वास, वीर, 
वित्मय, घृणा श्र शम जानवरों में होते हैं या नहीं यह निश्चयपूक 
नहीं कद्दा जा सकता किन्तु असूया, मति, बिंतक, अवहित्था, गव॑, निर्वेद 
श्रादि सञ्चारी भाव जानवरों में नहीं मिलेंगे । शायद स्वप्न, निद्रा, विबोध 
ब्याधि के भौतिक पक्तु मिल जायें, पर उनका मानसिक पक्ष जानवरों में मुश्किल 
से मिलेगा । जो बात जानवरों के सम्बन्ध में कही गई है वह शिशुओं के 
सम्बन्ध में भी कह्टी जा सकती है । श्रोत्र (उम्रता), ओश्युक्य, देन्य, श्रालस्य 
वास, ये भाव जानवरों में मिल जायें किन्तु इन भावों का भी भौतिक पक्ु ही 
उनमें प्रबल होगा । यह्द बात व्यावर्तक गुण के रूप में तो नहीं कही जा 
सकती है कि स्थायो माव से सम्बन्धित मनोदशाओं का जानवरों तक में 
..असार है और सश्चारी भावों का नहीं किन्तु यह श्रवश्य है कि स्थायी भाव 
की मनोदशाओं का, सख्जारों भावों की मनोदशाओं की अपेक्षा जानवरों में 
: 'अधिक प्रसार हे और स्थायी भाव एक व्यापक माव (४४७७४ 56व- 
प्रा) की भाँति: घोटे-छोटे भावों को अपने साथ लेकर उनसे पुष्ट 
'. होता रहता है । आजकल के मरनीविज्ञान के हिसाब से श्वज्ञार, रौद्र, भयानक 
' और कण ही मौलिक मनोविक्रार कद्टे जा सकते हैं । मनोविज्ञान और 


सञ्चारो भावों की सड्भति प्र 


साहित्यशास्त्र को चारों खूँट मिलाना कठिन है । 

'सम्चारी भाव स्थायी भाव को किस प्रकार पुष्ट करते हैं ओर निखार 
में लाते हैं, इसका उत्तर हमको दो-चार स्थायी भावों के सद्ारी भावों के 
अध्ययन से मिल जायगा | रोद्र और वीर का उदाहरण लीजिए--चीर मैं 
हु, गये, घृति, मति, अमष तक रहते हैं---गर्वेधृति हर्षामर्षस्मृतिवितर्क- 
प्रभूतिम्रिर्भावित उत्साह: स्थायी स्व॒दते' (दशुरूपक ४७२ पर धनिक की . 
टीका; सच्चा उत्साह वीर प्रसन्‍न रहता है और वह अधीर नहीं होता हे | 
बैये बीर का गुण है, उसे गव भी होता है । इन सश्जारियों के साथ जब 
बीर का वर्णुन आता हे तब वह शआ्रास्वाद का कारण बनता है । इसके 
विपरीत रौद्र में चश्ललता रहती है । कोधी की बुद्धि स्थिर नहीं रहती, 
उसमें ई्यां और आवेग भी रइता है । अमष, स्मृति आदि दोनों में होती 
हैं किन्तु सझारियों का जो योग वीर में हे वह रौद्र में नहीं। बीर का योग 
अधिक प्रसादपूर्ण है । रौद्र के सब्ध्वारी इस प्रकार गिनाये गये हैं--. 
अ्रभर्धभदो स्मृतिश्वफ्लतासूधो प्रयावेशादय: । भयानक में मनुष्य को अपनी 
हीनता स्वीकार करनी पड़ती है, इसी से उसमें देन्य का भाव रहता हे । 
अदूसुत में मति चकरा अवश्य जाती है किन्तु उसमें प्रसन्‍नता का भाव रहता 
है, इसीलिए इसमें ह सब्चारी है । 2 

पण्डित रामदह्दिन मिश्र ने इथ सड्चारी भावों के सम्बन्ध में मराठी 
रस विमर्श! का उद्धरण दिया है, जिसमें इन सड्चारी भावों के सम्बन्ध में 

इस प्रकार शक्ल उठाई गईं है । “तेती तो सब्म्चा रियो 
रस विमर्श की जाँच-पड़ताल से ज्ञात होता है कि वे सदोष दे । 
का मत. उममें समी साव भावना-स्वरूप नहीं हैं, उनमें. (१) कुछ 
| शारीरिक अवस्थायें हैं, (२) कुछ भावनाओं के भीतर 
तीआता प्रदर्शन के प्रकार हैं, (३) कुछ प्राथमिक भावनायें.हैं, (४) कुच 
समिन्त (यह शब्द शायर अमिन्‍न हो, अ्रमिप्राव यह है कि कुछ सब्चारी 
एक-दूसरे के पर्याय हैं) मावनायें हैं, और कुछ (५) श्ञावात्मक अवशध्थाएँ हैं + 
.3... इस.विश्लेंषण के अवुकूल मिथज्री ने मराठी रस-बोध से नीचे का . 
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दिया हँ-- । 

(१) शारीरिक अवस्था के निदेशक तेर व्यमिचारी भाव हैं->ग्लानि 
मद, श्रप्त, आलस्प, जड़ता, मोद, अपस्मार, निद्रा, स्वप्त, प्रवोध (विशेष) 
उन्पाद, व्याधि शोर मरण | 

(२) बयाथ भावना प्रधान सात सक्चारी दैं--ओस्छुक्य, दैन्य, विधा 
हर्ष, ध्ति, चिन्ता थोर निर्वेद । 

(३) शक्ल, च्रास, श्रम और गये, थे चार स्थायों भाव के मूल 
स्वरूप है | 

(४) शनमूलक मनोज्वस्‍्था के चार व्यभिचारी दँ--मतति, सक्ृति, वितके 
और अ्रवहित्था | 

(५) मिश्रित मावना के दो सम्चारी हैं--ब्रीड़ा और असूवा । 

) भावनाओं को तोतब करने वाले तीन ब्यमिचारी है चपलता, 
आवेग और उम्रता? (रामदद्दिन मिश्र : 'काब्य-दर्षणः, पृष्ठ ११०) । 

यह विश्लेपण अच्छा है किन्तु इससे जो व्यभिचारी भावों के सदोष 
मक्‍्की ऋालोचता टदराने की व्ंबश्जना है वह ठीक वहीं हे । आइये इस 
पर विचार करैं-- 

(१) ग्लानि, मद, अम, आलस्य, श्रादि जो तेरह व्यमिचारी भाव 
शरीर सम्बन्धी बतलाये हैं, उनका शरीर से सम्बन्ध तो है किन्तु कुछ का 
पन से अधिक है और मानसिक भाव को अभिव्यश्ञना शरीर में हुई है और 
कुछ का सम्बन्ध शरीर से अधिक हे किन्तु उनका मानसिक प्रतिरूप अवश्य 
होता है। उनमें भावात्मक रज्ञ (#िग8 ४076) अवश्य रहता है । 

. ग्ानि, जड़ता, मोह अधिक सानसिक हैं । साधारण मापा में तो ग्लानि 
मांवर्सिक भाव है किस्तु साहिलशास्त्ियों ने जो. लक्षण दिया है उसमें 
भौतिकता अधिक है। उन्होंने इन तथाकथित भौतिक के मी जो अजुभाव 
दिये हैं; वे इस बांत के प्रमाण हैं कि उनका मानसिक पक्ष श्रवश्य है। 

जानि केकारण कुछ मौतिक भी हैं, कुछ मानसिक | मानसिक कारणों में मत- 
स्ताम है। वाहिस्यदर्षण में दो.उदाहररण है वह सोतालीकी मानसिक सन्ताप॑- 


सञ्चारी भावों की सज्र्मत ७३. 


जम्य रलानि का ही है--हुदय-कमल ज्ोषी दारुणो दीर्घशोक:' से वह दशा 
प्राप्त हुई | हृदय कमल सूखे और वह दशा मानसिक न हो ! दशरूपक 
जो माप का उदाहरण है वह रति-जन्य ग्ज्ञानि का है किन्तु उससे भी 
एक मानसिक दशा रहती हे । ग्लानि का लक्षण निष्याणता? दिया गया 
है, निष्प्राणता भी एक मानसिक दशा होती है | जदइता निश्चय रूप से 
मानसिक है | उसमें अग्रतिपत्ति अर्थात्‌ किंकर्तव्यविमूढ़ता आती है | दशरूपक 
में जो कुमारसम्भव का उद्धरण दिया है उसका श्रर्थ इस प्रकार है-- 
पार्व॑तीजी की सखियों ने शिवज्ञी के राथ एकान्त व्यवहार की शिक्षा 
उन्हें दी, उसे वे शिवजी के मुख के सामने आते हो (प्रेमाधिक्य के कारण) 
भूल जाती हैं | यह तो मानसिक दशा ही है | (कुमारसम्मव ८ ५) 
मोह भी इसी प्रकार से मानसिक अधिक हें | मोह को विचित्तता अ्र्थात्‌ 
चित्तशूत्यता कहा है । 'भोहो विचित्तताभीतिदुखावेगातुचिन्दने/ इसके 
कारण भी तीज दुल्वात्मक और मानसिक हैं । चित्तशृत्यता दुलावेग में हो 
अआतो हे | यदि चित्तता मानसिक हैं तो चित्तशुत्यता भी मानसिक हैं । 
श्रम का भाव कुछ भौतिक है किन्तु इसका मानसिक प्रतिरूप अवश्य 
होता है, इसका प्रत्येक सहृदय को आत्मानुभव होगा । साहित्व-दर्पण में जो 
लक्षण दिया हूँ उसमें खेद शब्द आया हैँ खेंदों रत्यध्नगगरमावेः इवास- 
तिद्र/दिकच्छम ; 
साहित्य-दर्षणु में जो उदाइरण दिया दे वह तुलसीदास जी की कबिता- 
. बली के 'पुर ते निकसी रघुवीर बधू” वालें छम्द का मूल रूप है। यहाँ पर 
हम पाठकों की जानकारी के लिए दोवों ही. छन्द .दिये' 
साहित्य-दर्षण देते. हैं | ह 
झभौर तुलसी साहित्य-दपण में श्रम का उदाहंरण-- 
भसद्य; पुरीपरिसरें चर. शिरोषमूद्दी 
* गत्वा .जवातिचतुरारिं परदानि' सीता ॥ 
गन्तव्यसस्ति  कियहरित्य॑सक्ृदूवुधाणा 
, रामाधुराः इंतेवती-अग्रभावतारम वा? 


दर ग्रध्ययन और ग्रास्वाद 


उस शिरीष कुसुम (सिरसा के फूल) सी म्द्धज्ञी सीता ने पुरी से बढ़कर 
जल्दी से तीन-चार पग सखे। कहाँ तुम्हारा गन्तव्य स्थान है? ऐसा कई 
बार पूछा | इससे श्रीरामचद्ध के अश्नओं के प्रथम अ्रवत्तरण का कारण 
बनी | 
गोस्वामीजी का छन्द इस प्रकार है-- 
“पुर ते निकसी रघुवीर बच, 
धरि धीर दये भग में डसम द्े। 
भलकीं भरि भाल कनी जल को, 
पुट सूखि गये मसधुराधर वे॥ 
फिर बृभति है 'वलतनो अब केतिक, 
पर्णकुटी करिहो कित ह्वं। 
तिय की लखि आ्ातुरता पिय की, 
श्रंख़ियाँ श्रति चारु चलीं जल चवे ॥ 
तुलसी के इस अनुवाद में भाषा का अ्रनुप्रासमय और माधु्यप्रधान 
बमत्कार तो है ही किन्तु उसमें भाव का भो चमत्कार है। 'धरि घीर दए 
संग में डग हूँ के 'धीर धीर' में यह व्यज्जना है कि उनको दो डग रखने 
में भी धीरज धरना ओर साइस बटोरना पड़ा । फिर इसमें उनके अरनुभातं 
का भी उल्लेख हो गया 'पुट सुख गए मधुराधर वे । (संस्कृत के श्लो$ में 
अवुभाव नहीं है) “चलनो केतिक' और . 'पर्शकुटी करिहौ कित' में ये एके 
ही बात के दो बार भिन्‍न शब्दों में दुहराई जाने के कारण उनकी श्रातुरता 
का द्यातक हो जाता है । परांकुटी में विश्राम की इच्छा का संकेत मिल 
जाता है | गोस्थामी जी अपने इष्टदेव को आँखों की ओर संकेत करना नहीं 
भूले हैं। तुलतोदासओी ने आ्राकुलता शब्द लिखकर भ्रम की मानसिकता को 
स्पष्ट कर दिया है।.. कर | 
: स्वप्न, विवोध, मरण आदि सब्चारी भावों में शारीरिक पक्ष की 
अधोवता प्रकट है किस उनका मानसिक पद्ष भी है । निद्रा का. 
. लक्षण मी 'सनः सम्भीलन “दिया है; उसमें निद्रा से पूर्व की सी 


सज्चारी भावों की स्भति छह 


मानसिक अवस्था लक्षित हे जिसमें चेतना विषयों से इटती दिखाई देती 
हे | उन्माद भौतिक हे किन्तु उसमें चित्त की अ्व्यवस्था 
स्वप्नावि की ग्रोतित होती है । उन्माद के लक्षण में चित्त का सम्मोहन 
मानसिक पक्ष दिया गया है 'चेतस्सम्भोह उच्सादः कदने का तात्पय 
यह है कि ये अवस्थाएँ भौतिक होते हुए भी मानसिक 
हईं | इससे इनको सज्चारियों में स्थान मिलता है । 

(२) भावनाप्रधान सात के बारे में तो कुछ कहना ही नहीं है । 
(३) शह्ला, त्रूस, अमर और गये, स्थायीभाव के मूल स्वरूप चाद्दे 
हों किन्तु वे स्थायी भाव से भिन्‍न हैं । श्डा भय नहीं हे। भय के कारण 
उपस्थित दोने की सम्भावना से उत्पन्न दुख है । त्रास 
शखूयदि. और भय में अवश्य कम अन्तर है किन्तु त्रास में भौतिक 
कारण श्रधिक है| भय से यह इलकी दशा हे | श्रमष में. 
हानि की श्रपेक्षा श्रपमानजन्य दुख अधिक होता है | क्रीध में सक्रियता भो 
अधिक रहती हे। श्रम में मानसिक चिढ़ श्रधिक दोती है | गये शायद वीर 
का स्वरूप माना गया हो किन्तु गर्व और उत्साह में स्पष्ट भेद है | गर्व बीर 
का सब्प्चारी है, स्थायी नहीं | उत्साह में अमीष्ट सिद्धि के लिए प्रसन्‍नता- 
पूर्ण निश्चय रहता है । जो सञ्चारी भाव स्थायी भावों के मूल स्वरूप माने 
गये हैं वे अपने मूल स्वरूप में दूसरे रस के साथ श्रघिक मेल खा सकते 
हैं । विषाद भी शोक का पूर्व रूप हे किन्तु विधाद सफलता के कारणों के 
अभाव की चिन्ता से होता है । शोक दुखद घटना के घंटने पर होता है । 
(४) जिन सब्न्चारी भावों को (मति, स्मृति, वितर्क और अपहित्या) 
जश्ञानमूलक कहा है उनमें ज्ञान की प्रधानता अवश्य है किन्त उनमें भी 
भावना का रंग रहता है । मंति में एक निश्वय सन्तोध 
ज्ञाननुलकता के और प्रसन्‍नता की भावना रहती है ।- स्छृतियों में पू्वों- 
साथ भावुकता चुभव की कुछ व्याकुलता और खेद रहता है जो करुणा: 
... और वीर आदि को तीवता दे देती. हैं | बितक अद्भुत: 
का सख्चारी है । विस्मय में तक स्वाभाविक है और वह तक कारण-की. : 


छठ आझध्यपन ओर आस्वाद 


व्याख्या न हों सकने की अमसमर्थता का द्योतक हैं | श्रवहित्या में लब्जा का 
भाव ज्ञगा रहता है | ऐसे सझ्वारियों में ज्ञान दशा के साथ भाव दशा भी 
मिश्रित रदती है | तवल्‍ूचारी रूप में इसो भाव दशा की ओर संकेत रहता हे) 
(५) मिश्चित माच के दो सद्ारी हैं जोड़ा और असूया । मिश्रित द्वोने 
प्िक्रित भाव से उनके भाव प्रधान होने में बाधा नहीं पढ़ती हे | 
(६) भावनाओं को तीत्र करने वाले तोन सब्न्चारी 
माने हैं--बपलता श्रावंग और उम्रवा | किन्‍्त ये मात्रनाओं को ही तोब्र 
नहीं करते वरन स्वय॑ मी भावना रूप हैं | चपलता 
चपलतादि. चित्त की अ्रस्थिरता की द्योतक है | बह इधर से उधर 
दौड़तो है । आवेग मे मौतिक उत्पातों के कारण जो 
सम्श्ननजन्य ल्वरा आरा जाती है उसका ब्योतन होता है। इसको हृड़वड़ी 
कह सकते हैं। जल्दी के कारण आपत्ति से बचने के लिए टीक कठम नहीं 
उठावे जाते | उस अवस्था में ज्ञो चित्त की विकल्नता होती हैं उसे आवेग 
कहते हैं | वर्षा, दवाथी, अग्वि आदि इसके कारण होते है। मद्दावीर 
इनुमान द्वारा लड्भा-दद्न का जो दृश्य दिखाया हे उसमें आ्ावेग स्पष्ट 
दिखाई पड़ता है | 
.. लागि-लागि श्रामि, सामि-भागि चले जहाँ तहाँ, 
धीय को न माय, बाप पूत थे सँभारहीं । 
छूटे बॉर, बसन उधारे, छ-धुंध-प्रंघ; 
कहें बारे बूढ़े बारि-बारि' वार-बारही ॥ 
हु हिहिनातव भागे जात, घहरात गज, 
भारी भीर ठेलि पेलि रोंदि खौंदि डारहीं ॥ 
। ह -+ऊवितावली 'सुन्दरकाण्ड', छन्द १५ 
.. उम्रता मैं शक्ति-पदशन अधिक रहता है | उसके लक्षण में प्रचण्डता 
शब्द आया हे । आवेंग में मनुष्य अपने को एक हीन दशा में पाता है । 
, भयानक के सज्चारियों में आवेग॑ है, उम्रता नहीं । आवेग.के साथ दीनता 
भी है। उम्रता में क्रोध के आलम्बत पर लंच्य अधिक रहता है । उम्रता 
' सक्रिय अधिक है, रद में आवेस और उम्रता दोनों ही हैं । झुस्से में जो: 


संल्चारी भावों की सड़ति छ्र्‌ 


अत्सी और द्वानि की चेतना होती है वह आवेग हे, श्रौर दूसरे कोनु कतान 
पहुँचाने और बदला लेने की जो तेजी हैं वद्द उम्रता है । वीर में आवेग 
नहीं होता, उम्रता चाहे आ जावे | इस प्रकार हम यह तो नहीं कह सकते 
कि जो श्रापत्तियाँ उठाई गईं हैं, वे नितान्त निमू ल हैं, किन्तु विचार करने 
पर सज्चारी भावों की मानसिकता में बाधा नहीं पड़ती | 

सञ्चारी भावों का विस्तृत और वैज्ञानिक प्राध्ययव अपेक्तित हैं । 


१० 
कहानी का मनोवेज्ञानिक सत्य 


मुंशी ग्रेमचद्जी ने अच्छी कहानी की कसौटी बतलाते हुए 
लिखा है-- 
'सबसे उत्तम कद्दानी वह होती है जिसका आधार किसी मनोवेश्ञानिक 
सत्य पर हो और उन्होंने अपने कथन के स्पष्टीकरण में बतलाया है 'साघु- 
पिता का अपने कुब्यसनी पुत्र की दशा से दुखी होना मनो- 
आदर्श वैज्ञानिक सत्य हे । इस आवेग में पिता के मनोवेगों को 
चित्रित करमा और तदबुकूल उसके व्यवह्ारों को 
प्रदर्शित करना, कहानी को आकर्षक बना सकता हे । इस सम्बन्ध में. 
पिता के व्यवहार के कई रूप हो सकते हें, वह पुत्र को डाटे-फटकारे 
उसको धन की सहायता से वब्न्वित कर दे ग्रथवा स्वयं घर से घला जाय, 
था घर में रहकर अपने को कष्ट दे, मौन रहे, स्वयं खाना-पीना छोड़ दे या 
कम कर दे इत्यादि | इन बातों के श्रतिरिक्त लड़के की प्रतिक्रिया का भी 
चित्रण हो सकता हैं ।? 
वृ्तरा उदाहरण और देखिए--बुरा आदमी भी बिल्कुल घुरा नहीं 
होता है, उसमें कहीं-न-कहदी देवता अवश्य छिपा रहता है । यह मनो- 
वैज्ञानिक सत्य है । उस देवता को खोजकर दिखा देना समर्थ आख्यायिका। 
का काम है? मुंशी प्रेमचन्द वीच-से-नीच के हृदय-तत्ञ में छिपी हुई! 
सज्जनता की चिनगारी को ग्रकाश में लाने में बड़े कुशलहस्त हैं। 77०५० 
फिर आगे वे लिखते हैं--“विपत्ति. पड़ने पर मनुष्य दिलेर हो जाता . 
हैं | यहाँ तक कि बड़े-से-वड़े सड्कू का सामना करने के लिए ताल ठोक) 
कर तैयार हो जाता हैं। उसकी सारी दुर्बातना. भाग जाती है । उसके हृदय 
: से छिपे जौहर निकल श्ते हैं और हमें चकित कर देते हैं | 
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एक चौथा उदाहरण और लीजिए--'किसी सप्रस्था का समावेश 
कहानी को आकरपक बनाने का सबसे उत्तम साधन है । जीवन में ऐसी 
सम्स्याएँ नित्य द्वी उपस्थित होती रहती हैं शोर उनसे पेदा होने वाले द्वन्द 
श्राख्यायिका को घमका देता है । सत्यवादी पिता को मालूम द्वोता है कि 
पुत्र ने हत्या की है | बह उसका स्वाय-वेदी पर बलिदान करदे या अपने 
जीवन-सिद्धान्तों की हत्या कर डाले, कितना मीपण इन्द है ] परश्चात्तापः 
ऐसे दन्द्ों का अखरड खोत है? (प्रसादजी ऐसे इन्द्रों को प्रकाशित करने में 
बड़े कुशलहस्त थे) 'श्राकाशदीप”, पुरस्कार! आदि कहानियों में बड़े 
अन्तद्व स्व हैं। “न्याय? में मी एक ऐसी ही कहानी है 
यद्यपि सभी कह्दानियोँ में ऐसे मनोवैज्ञानिक था नेतिक सत्य का होना 
अनिवाय नहीं हे क्योंकि बहुत सी कह्यनियों के श्रस्तित्व की सार्थकता उनके 
कहानी-कोशल में, बैसे मुशी प्रेमचच्दजी के शतरखञ्ज के 
श्रन्‍्य उद्देश्य खिलाड़ी में, या भाषा की अलश्ढारिकता में, जैसे चएडी- 
प्रसादजी की कह्दानियों में ही प्रमाणित होती' है (ऐसी. 
कहानियों में तन्मयता आदि के मनोवैज्ञनिक सत्य रहते हैं) तथापि ऐसे 
सत्य कहानी में जान डाल देते हैं ॥ आजकल के कहानीकार सब स्थानों में 
नीति का समावेश नहीं करते. हैं । नेराश्य की मनोदशा भाव के वर्णन मात्र 
से, जेसे अश्क की 'डाली! नाम. की क़द्दानी में, श्रथवा सियारामशरण युप्त की 
काकी! ताम की कहानी में बालक के मोलेपन का चित्रण, उनकी जान है ॥ 
किन्हीं-किन्हीं कहानियों में किसी ऐतिहासिक घरना का बन होता. है या 
सम्यता के बिक्रास का काल्पनिक चित्रण किया जाता है| कहानी की रोचकता 
जसके कौतूहल के अतिरिक्त मानव-समाज के प्रति सहाबुभूति में है | हम 
मनुष्य हैं और मुष्य के विचारों, आशाझ्नों और श्रमिलाधाओं, उसकी 
सफलता और बिफलताशओं के प्रति एक सहाजुभूतिपूर्ण रुचि. रखते. हैं. । यई 
सहयावुभूति जो सारे साहित्य को मूल है कहती का भी,आधार है. । मनो-... 
वैज्ञानिक सत्य इस सहानुभूति के लिए. सामग्री उपस्थित कर उसका: पोषण 
करता' है| प्रेमचन्दनी बसे कलाकार के लिए जो कला हो झला के लिए 
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हीं बरन्‌ जीवन के लिए मानते थे ऐसे सत्य का और भी विशेष मूल्य था, 
तभी तो इन्होंने इसको विशेष महत्व दिया और यह महत्व देने योग्य बात 
भी है । श्राजकल भी म्ोवेज्ञानिक सत्यों को महत्व दिया जाता है किन्तु 
आजकल का मनोविजश्ञन भीतरी सतद्ों तक जाने की कोशिश करता हे, 
उसका सम्बन्ध मनुष्य के अ्वचेतन से रहता है | प्रेमचन्दन्ी में ऐसे विश्ले- 
पणात्मक मनोवैज्ञानिक सत्य के भी उदाहरण मिलते हैं। 
बसे तो मनोवैज्ञनिकता कह्दानी में श्रादि से श्रन्त तक रहती है. और 
कहानी या उपन्यास मनोविज्ञान के अध्ययन का साधन भी है, क्योंकि कहानी- 
कार जो जीवन की भॉँकी देता है उसके पीछे पापों की 
अमूर्त सत्य का मानसिक स्थिति ही तो मूल प्रेरणा शक्ति के रूप मैं 
अमूर्स रूप. रहती है, और कुशल कलाकार उस मानसिक स्थिति 
का बाह्य और शआरान्तरिक परिस्थितियों के अनुकूल मनो- 
विज्ञान के नियमों के आ्राधार पर ही करता है । फिर भी मुंशी प्रेमचन्दजी ने 
मिस मनोवैज्ञनिक सत्य का उल्लेख किया है वह कहानी का उद्देश्य ही 
है। यह उद्देश्य शुद्ध मनोवैज्ञानिक सत्य का भी उद्घाटन हो सकता है अथवा 
किसी नैतिक सत्य का | कट्दानी अमूत्त सत्य को एक सदृजभ्राह्म मृत्तरूप दे 
देती हे। वह सत्य शरीर में आत्मा को भाँति स्थित रहता है | आत्मा का 
परिचव शरीर द्वारा ही मिल्नता है । 
इस उद्दे श्य या मनोवैज्ञानिक सत्य के सम्बन्ध ये अमरीका में कद्दानी 
दे के जन्मदाता एडंगर एलन पो (्रत8७7 3]9ा 
घो का मत 006) सन्‌ श्य०६-१८४६ (पश्चिम मैं भी यह विद्या 
बहुत पुरानी नहीं है) ने इसको महत्त्व देते हुए 
लिखा है कि आंख्यायिका-लेखक यदि चतुर श्र कला-कशल है तो 
- बह अपनी आख्याग्रिका में पहले कोई घटना-चक्र बनाकर 'पीछे उसमें 
विचारों की शड्ूला जौड़ देने की गलती कभी न करेगा | वह सावधान होकर 
_पंदले एक लद्य या प्रभाव की कल्पना करेगा--तदन्तर वह ऐसी घटनाओं 
की सुष्दि करेगा--वह्तु को इस रूप में नियोजित करेगा कि वह उक्त लेक्य 
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या प्रभाव को अधिक-से-प्रधिक सफलतापूवक व्यज्ञित कर सके । यदि प्रथम 
वाक्य से द्वी वद उस प्रभाव के द्योतन करने में समथ नहीं होता तो 'पथम 
ग्राते मन्तिकापात:? की उक्ति चरितार्थ होती हे । (यह अनुवाद डाक्टर 
श्यामसुदरदास के साहित्यालोचन से दिया गया है) अ्रन्तिम वाक्य का मूल 
इस प्रकार दै-- ॥5 एश'ए वंश 5७वा९१०७ ६27० 70 40 
+॥6 7778 04 +735 शी€८६ 6 9835 49[00 8 ४8 गर5छ[ 
3529 । यह इस उद्दे श्य या मूल प्रभाव को बल देने को ह्वी लिखा गया 
है | जहाँ तक कद्दानीकार के मत का सम्बन्ध है (मैंने कोई कहानी लिखी 
नहीं है, अन्दाज से कहता हूँ) प्रायः ऐसा ड्ोता है कि कोई घटना किसी 
मनोवैशानिक सत्य का सुझाव उत्पन्न कर देती हे और फिर कलाकार उस 
घटना या उन घटनावलियों को कुब्े वास्तविकता और कुछ कल्पना के 
ग्राधार पर साज-सम्हाल कर ऐसा रूप दे देता हे कि वह' मवोवेशानिक सत्य 
अपने आप व्यक्त दो जाये या सल्कने लगे । कुछ लोगों के मत में उस' 
सत्य का ही पहले आविर्भाव हो जाता हो और घटनांशों को कछपना के 
आकार पर रखते हों । जो कुछ भो द्वोता हो घटना और सत्य का शरीर 
और आत्मा का-सा सम्बन्ध हो जाना चाहिए ) वह सत्य ऊपर से थोपा 
हुआ न दिल्लाई देना धाहिए | यद्यपि किसी कंहानी में उस सत्य को स्पष्ट 
शब्दों में लिख दिया जाता है, जैसे श्रशेय की एक कहानी (शत्रु) में अन्तिम. ' 
वाक्य यह है--''और उसने जान लिया कि जीवन की सबसे बड़ी कठिनाई 
ही है कि हम निरन्तर आसानी की ओर आक्ृष्ट होते हैं ।” इसी प्रकार 
सुदर्शन की 'सन्यासी! वाम की कहानी में उसका सत्य स्पष्ट रूप से अन्त में 
लिखे दिया गया है--'मत को शान्ति कर्तव्य के पालन से मिलती है?। 
यह सत्य मनोवैज्ञानिक भी है और नैतिक भी ।. किन्तु उसका व्यवतोकरण 
पाठक के मन मैं होता अधिक भ्रेवष्कर द्वोता है .। कह्बानी-लेखक उपदेशक .. 
का रूप धारण करने के झ्राशेप से वन जाता है; । मनोवैज्ञानिक ,सत्म को .. 
, सत्यनारायणजी को ग्रेम-छल्ञी को भाँति (याही सों अधंखिली रही यह प्रेम - 
कली है) अंघछिला द्वी रहना अच्छा रहता है। उसका वर्शुन-कौशल ऐसा , 
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होगा चाहिए कि वह सत्य उमार में श्रा जाय | इस सम्बन्ध में श्री गिरघारी- 
लाल शर्मा गय! ने अपनी 'कहानी--एक कला? के पृष्ठ १२३ 
पर एक लेखक के अंग्रेजी उद्धस्‍्ण का हिन्दी अचुबाद दिया है | वह 
हृष्टव्य है-- 
मनुष्य को मनुष्य रूप में श्रद्धित करो, शिक्षा श्राप निकल आयेगी । 
सूर्यास्त का स्वाभाविक वर्णुन करों, यह तुम्हारे अन्दर किस भावना का उद्रें के 
करता है, यह बताना उचित नहीं | पाठक के मन में चाहे जिस भाव का 
उदय हों, होने दो । जहाँ सच्ची कला हे वहाँ कुछ सीखने का है ही पर 
प्रकृति पर अपना कानूत न लगाओ |? इसके श्रन्तिम वाक्य का मूल इस 
प्रकार है--रिएशए एणाएए एु 8४ 885 8 छा00प्राते का०व 
डांहतगएथआ९९, जि एणफ गाए परत 40. 056 -ए0ए7' 
0एपा 8958 07 गर8ापरा2,  । वास्तव में वह किस अंश में उद्देश्य को 
व्यवत रखें ओर किस सें अव्यकतत | कलाकार को अपने पाठकों को उस्त राह 
तक तो ले जाना ही पड़ता हे जिस राह पर चलकर उनको मनोवैज्ञानिक 
सत्य या नैतिक सत्य के दर्शन हो सके । श्र हम कुछ प्रमुख॒ कहानियों के 
मनोवैज्ञानिक सत्यों को व्यक्त करके इस लेख को समाप्त करेंगे | 
उसने कहा था--ग्रुलेरीजी की इस कहानी ने बड़ी प्रसिद्ध पाई हे । 
इसके कई कारण हैं | उनमें से एक उसका मनोवेज्ञानिक सत्य भी है--बात 
का निबाहना और ऐसे व्यक्षित की वात का जिसने मन 
सनोवेज्ञानिक पर वाल्यकाल में ही प्रभाव डाला हो । लदनाएिंह 
सत्य के उदाहरण अपने अन्तिम ज्षुणों में वार-बार भजन की टेक की भाँति 
यही दुद्दतता है 'वजीराधिंह' पानी, पिला--डसने कहा 
था! यही टेक कहानी का शीर्षककत और उसकी जोन हे । अन्तिम 
कणों में संमति भी कुछ तीत्र हो जाती है । लद्दनामिंद्र पिछली 
' सारी शट्याशोों को. दुद्दरर वेता हे और : उसके बलिदान का रइटस्थ खुल 
. जांता है] ै 
असादजी को इस कहानी में यह मनोवैज्ञानिक सत्य उभार-में श्राता है ह ह 


कहानी फा मनोवेज्ञानिक सत्य दछ 


कि मनुष्य चाहे जितना बिगड़ा हुआ हो, जब किसी चिन्ता का भार उस पर 
पड़ता है तब उस उत्तरदायित्व क ।पूरा करने के लिए 
अधुआ.. उसका सुधार आरम्म हो जाता हे । शराबी के जीवन में 
मधुआ के थ्रा जाने से उसके खिलाने-पिलाने की उसे 
'पिन्ता हो गई और शराब न पी सका । उसने शान रखने के लिए छोड़े 
हुए. काम को फिर से सम्दाल लिया ओर उसका जीवन-क्रम व्यवस्थित 
हो गया | 

प्रेमचन्दजी की बहुत सी कहानियाँ में मनोवैज्ञानिक सत्य है ओर नेतिक 

सत्य भी है | दो-एक का यहाँ उल्लेख किया जाता हे । 
यह एक मनोवैज्ञानिक कहानी है । इसमें वर्शित बड़े भाई साइब जो 
पढ़ने में कुछ मन्द-बुद्धि हैं बार-बार फेल होते हैं. और उनका बोठ भाई 
जो पढ़ने में अपेज्ञाकृत कम ध्यान देता हे, लगातार 
बड़े भाई साहब शअ्रच्छी तरह से पास होता हुआ अपने और उनके बीच के 
अन्तर को कम करते-करते उनसे केवल एक दर्जा नीचा 
रह जाता है। बड़े भाई साहब अपनी भेंप मिटाने के लिए श्रपनी कक्षा के 
पाछ्य-क्रम की कठिनाइयों का वखान करते हैं और बड़े होने के श्रधिकार 
से डॉट-फटकार बतलाते रहते हैं. । वे अपनी बुद्धि की कमी की ज्षुति-पूर्ति .- 


अपनी आयु की बढ़ोत्तरी से पुरा करना घांइते हैं। वे यह नहीं भूलते हैं कि 
किये बड़े हैं 


मैं तुम से पाँच साल बड़ा हूँ झौर चाहे आज तुम मेरी ही जमाअत 

में आजाओ, लेकिन मुझ मैं, और तुम में पाँच साल. का- अन्तर है, उसे तुम 
क्या खुदा भी नहीं मिटा. सेकता । मैं तुम से पाँच साल बढ़ा हूँ। मुझे जो 
घुनिया और जिल्‍्दग का तजुर्यों हे तुम उसकी बराबरी नहीं कर सकते, सवाहे 
तुम परम० ए० और डी० लिय० और - डी० फिल- क्यों. न हो जाओ | सम्रक 
कताबें पढ़ने से नहीं, दुनिया देखने से आंती है ॥? इसमें यही. मनोवैज्ञानिक. . 
सत्य है कि बड़ा भाई अपने बड़ेप॑न के अषिकार में रहकर अध्ययन की. 
परवाह और प्रय॑त्न करके भी पिछड़. जाता है. और छोगो भाई -अपनें को... 
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जीवन की दौड़ में पिछड़ा पाकर अपनी छृति-पूर्ति के लिए. एक अव्यवत 
मानसिक्क उन्नति कर लेता हे | (प्रसिद्ध मनोबेशञानिक एडलर ने बतलाया हे 
कि घर का दूतरा लड़का प्रायः पहले की अपेज्ञा अधिक मेधावी पाया जाता 
है |) यह सब मन की अज्ञात क्रियाओं द्वारा होता रहता है । अन्त में एक 
आकस्मिक ओर श्रप्र॒त्याशित मोढ़ मुंशी श्रेमचन्दजी ने इस कहानी को 
दिया है । कनकउठए उड़ाने के विरद्ध उपदेश देते-देते कनकउए की डोर 
भाई साइब के ऊपर से गुजरती है । तब उनके हाथ बरबस उठ जाते हैं 
श्रौर वह उसे लूटकर भागते हैं. । यह घटना इसी मनोवेज्ञानिक सत्य को 
प्रमाणित करती है कि मनुष्य उपदेश चाहे जितने दे किन्तु मानवी कमजोरियों 
श्रौर पूव के पड़े हुए संस्कार उन उपदेशों से कहीं प्रबलतर होते हैं । 
इस कही में एक नैतिक सत्य है और एक मनोवैज्ञानिक । दाम्पत्य- 
जीवन में यदि दोनों ओर से स्वाभिमान प्रबल हों और एक का चरित्र 
बिगड़ा हो तो बिगड़े हुए पक्ष के सुधार की आशा नहीं 
ज्ात्ति रहती । श्रमिमान का बदला उपेक्षा से मिलता है। 
सुधार के लिए. सममोते की दृत्ति आवश्यक है। 
अत्याचारी के अत्याचार के दमन की कुछ आशा हो सकती है तो ग्रेम और 
सहानुभूति में । इसमें यह मनोवैज्ञानिक सत्य है कि दुख की पराकाष्टा 
शान्ति का रूप घारण कर लेतो हे । प्रेमचन्दजी ने जिस पांच के मेंह से 
कहानी कद्दलाईं हे वह कहता हे “किन्तु रह-रह कर यह समन्देह हो जाता 
था कि गोषा की यह शान्ति उसकी अपार व्यथा का ही तो रूप नहीं है |? 
यह सन्देद् वास्तविक था और उद्घृत वाक्य' द्वारा कहानी के मनोवैज्ञानिक 
, सत्य का ही उद्वाटव नहीं हुआ वरन्‌ उसका शीष्षक भी सार्थक हो गया | 
पूछ की रात में नेराश्यपूर्ण परिस्थिति में मी मनुष्य ' झ्पती खीक छिपा 
लेने के लिए क्षति में. भी स्ञाम॑ का स्वण-कण खोज निकालता हैं | हलकू के... 
निद्रा-मोह के कारण उसके खेत के जल जाने पर हलकू 


..' और मुन्नी का वार्तालांप इसी सत्य का परिचायक है। 
नी ने चिन्तित होकर कंदा---अब मजूरी करके मालगुजारी. भरनी पड़ेगी 


पत्त की रात 


कहानी का मनोवैज्ञानिक सत्य यह 


इलकू ने प्रसन्‍्त मुख से कहा--'रात की टंडी में यहाँ सोना तो न 
पड़ेगा ।? इसमें किसानों को कठिनाइयों की भी एक करुण व्यञ्ञना हे | इसमें 
आँख फूरो पीर गई की लोकोंक्ति भी चरिताथ होती है | 

इसमें एक नेतिक ओर कुछ-कुछ मनोवैज्ञानिक सत्य है कि मनुष्य में 
जब तक धन का मद रहता हैं तब तक वह अनर्थ करने और एक दूसरे को 

नीचा दिखाने को उतारू रहता है | घन ही सब 

सुक्ति-मार्ग आपत्तियों और पापों का मूल हे | किन्तु जब घन का 

मद जाता रहता हो तब मनुष्य की अकल ठिकाने श्रा 

जाती है | उसके हृदय से ईष्या-दं ष्‌ मिट जाता हे श्रीर द्वदय की सफाई हों 

जाती है | वह अपराध स्वीकार करने को तैयार हो जाता है | भींगुर और 

बुद्ध गरीब होकर मजदूरी करने लगते. हैं तब उनके हृदय की कालिमा 

मिट जाती है और वे एक दूपरे से अ्पना-अ्रपना अपराध स्वीकार कर 
लेते हैं | 

बुद्ध ने कहा--ठम्द्ारी ऊख् में आग मैंने लगाई थी । 

भींगुर ने विनोद के भाव से कद्या--“नानता हूँ ४ थोड़ी देर के बाद, 
मींगुर बोला--बधिया मैंने द्वी बाँथी थी श्रोर दरिहर ने उसे कुछ खिला ' 
दिया था |? ह 

गरीबो और अपराध-स्वीकृति ही मुक्ति का मार्ग है । 

मंशी प्रेमचन्द की यह प्रसिद्ध कह्दानियों में से है। आनन्दी में पितृ-शंह 
के प्रति गव की भावत] थी और उसके कारण वह अपने देवर के प्रति कढ्ु 

व्यड़य भी कर सकी, किन्तु जेसा ग्रेमचन्दजी ने कद्दा 
'बड़े घर की बेशे 'हे--बुरे से बुरे आदमी के अन्दर भी कहीं-न-कहीं देवता 

अवश्य छिपा रहता है ! ग्रेमच॑न्द ने आनम्दी में उसी देवता 
की ज्योति दिखाई है.। वह अपने पीछे भाई को माई से अलग कर पारिवारिक... 
संगठन को विच्छिन्त नहीं करना चाहती थी। इसी विच्छेद्र की बचाने के लिए 
उसने घर छोड़कर. जाते हुए लालबिहारी को रोक लिया | फिर उसके सम्बन्ध , 
मैं यही बरबत कंहनां पड़ा “बड़े घर की बेटियों बिगड़ी को बनाने वाली होती. , 


० ग्रध्ययत और झास्वाव 


हूँ ! आननी ने 'बड़े घर की बेटी? नाम को ब्रुरे अ्र्थ में भी और अच्छे 
अर्थ में भी साथक कर दिया | 
यह श्री सुदर्शन जी की श्रच्छी कहानियों में से एक हे । इसमें जित 
नैतिक सत्य का प्रकाश हुआ है वह यह है कि सच्ची माववता उपझ्ृत में 
हीनता-माव नहीं उत्पन्न होने देती । पं० शादीसम को 
अलबम ग्रार्थिक सहायता देने के लिए. लाला रदानन्द ने 
पशिइतजी की अल्लवम यह कहकर खरीद ली थी कि वे 
उसको अपने एक सेठ मित्र के लिए खरीद रहे हैँ | लाला सठानन्द के मरने 
'पर दी पशिहत जी पर यह भेद खुला [| 
इसी प्रकार अन्य कहानियों के मी मनोवेज्ञानिक शोर नेतिक सत्य बताये 
जा सकते हैं । कहानी का श्रव्ययन मनोरञ्ञन के लिए. ही नहीं वरन्‌ 
सामाजिक और मनोवैज्ञानिक तथ्यों को प्रहण करने ओर उनसे व्यावहारिक 
कुशलता प्राप्त करने के लिए भी होना चादिए। 


>-साहित्य-संदेश, कहानी भद्धू, जनवरी-फरवरी-- १६४५३ 
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कहानी की प्रणालियाँ ओर शेलियाँ 

वैविध्य विकास और उन्नति का प्रमुख चिन्ह है । कहानी-साहित्य में 
जैमा-जैसा विकास होता गया बसे ही विविध प्रणालियों का जन्म होता गया। 
कट्दानी की ऐतिहासिक और आआत्मकथात्मक अ्रणालियाँ 

“विविध पद्धतियाँ प्राचीम काल में भी थीं । आजकल भी दोनों प्रकार 
की कद्दानियाँ लिखी जाती हें और दोनों की विशेषताएँ, 

| इन दोनों पद्धतियों के अतिरिक्त पत्रात्मक् और कथोपकथन पद्धतियाँ 
भी प्रचलित हैं। बेसे तो कुछ कहानियाँ डायरी के झूप में भी लिखी गई हैं । 
यह सबसे अ्रधिक प्रचलिंत पद्धति है । इसमें लेखक वीती हुईं वात 

को कहता चलता है | वह तटस्थ सर्वज्ञता के साथ सब पात्रों का समान' रूप 
से बणुन करता हुआ उनके चरित्रों पर भी प्रकाश डाल 

ऐतिहासिक सकता है | ऐसी कहानियों के अनेकों उदाहरण हैं। 

'. पद्धति जैसे प्रेमचन्दजी की 'पश्च परमेश्वर! नाम की कहानी ।. 
जुस्मन शेख और अलंगू चौधरी में गाढ़ी मित्रता थी । 

सक्ने में खेतो होती थी। कुछ लेन-देन का साभा था, एक दूसरे पर अटल 
विश्वास भी था) विश्वस्मभरनाथ शर्मा कौशिक की काकों! शीर्षक 

ऋद्दानी भी इसी प्रंकार की हे। ह 

इसमें कहानी एक पात्र के मुख से कहलाई-जांती हे। इसमें कहने वाले 

पात्र को अपने सम्बन्ध में निकरसम जानकारी होंती है 

आत्म-क्थात्मक और अपने राम्बन्ध की इददस्थ बालों फो भी लाचिकार 
पद्धति _ ... कह सकता है । किन्तु उसे दूगरे बी का भी ध्यान 

ह ह रखना पड़ता देँ | उनके न ; भी विकसित 
होगे का अवसर देवा पड़ता है । दूसरे के का उदघाटन उत पार्नी के 
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कार्यों या कचनों द्वारा ही करा ही सकता है | दूसरों के बाहरी व्यापारों को 
तो वह अपनी जानकारी से कद्द सकता है किस्तु उसके मानसिक व्यापारों 
के सम्बन्ध में वह अनुमान से ही कह सकता है | वह उस स्वज्ञता के साथ 
नहीं कहता जिससे कि ऐतिहासिक ढड्ढ का कदद|नीकार कद्ठता है । इस 
प्रकार की कहानियों के भी बहुत उदाहरण मिल सकते हैं पर इतने नहीं 
जितने कि ऐतिहासिक पद्धति के प्रेमचन्दनी की बड़े भाई साहब? | नाम की 
कहानी इसका अच्छा उदाइरण है | “मेरे भाई साहब मुझ से पाँच साल 
बड़े थे, लेकिन केवल तीन दरजे आगे | उन्होंने भी उसी उम्र मैं पढ़ना शुरू 
किया था जब मैंने शुरू किया था'*" - | जैनेस्द्र जी की 'कः पम्था? 
शीषक कहानी, तथा उग्रजी की 'माः शोपक कहानियाँ इसी प्रकार की हैं । 
मुंशी प्रेमचन्द की कहानी में 'में? (छोटे भाई) को दूसरे पात्र के बराबर हीः 
महत्त मिला है। श्रन्य दो कहानियों में 'मैं? वक्ता मात्र हे । 
इस प्रणात्री में पत्रों द्वारा ही सारी कथा विकसित होती है | इस 
प्रटना-क्म का बड़े कौशल से उल्लेख करना पड़ता हे | चरित्र-विन्नण के 
लिए भी इसमें कम गुब्जाइश रहती है | इसमें तारतम्य 
पत्र-प्रणाली.. दूट्ा-सा रहता है, किन्तु घटनाओं का उतना उल्लेख हो. 
जाता दे जिससे कि थोड़ी कल्पना के सहारे हूटे तार जुड़ 
जाये । बन्धमुप्त विद्यालक्रार की 'एक सप्ताह? शीर्षक कहानी इसका 
अच्छा उदाहरण है | 
: इस पद्धति में कथोपकथन की प्रधावता रहती है। घटना-क्रम का भी 
उल्लेख कथोपकथन द्वारा होता है | इसमें कथा के तन्तुओं को जोड़ने और 
० .'. उसको श्षागे बढ़ाने का श्रेय कथोपकथन में भाग' लेने 
कथोपकथन- वाले सप्ती पात्रों को रहता है। कहानीकार उसको इकट्ठा! 
' पद्धति... मात्र कर देता है और बार्तालाप की परिस्थिति से परिचित 
रा कराता चलता है । कौशिकजी की. 'सनकः नाम की 
कहानी इसका एक उदादरणश है । जैनेद्वजी मे मी कुछ संबादात्मक. 
_ फद्वानियाँ लिखों हैं | गम ह 
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कह्दानियों के तत्वों में किसी एक तत्व की प्रधानता के आधार पर कद्दा- 
'नि्यों का विभाजन किया जा सकता है और उनकी शैलियों में भी थोड़ा अन्तर 
हो जाता हे | जैसे घटनात्मक कहानियों में विवरण 
तत्त्वों के आधार ()४०7४४(४09) की प्रधानता रहती है और बातावरण- 
पर प्रधान कट्दानियों में व्शंन ([0९50०70007) की 
प्रधानता रहती हैं । विवरशाप्रधान कद्दानियों में गति 
कुछ अ्रधिक दोती है । एक घटना के बाद दूसरी आती है। उसमें श्रौत्सुक्य 
को जाग्रत रखकर आगे बढ़ते रहने की कला रहती है और वरणुव में एक 
परिस्थिति या दृश्य को कुछ देर के लिए. स्थायी बनाकर उसका ब्यौरेवार 
चित्रण किया जाता है । वर्शुन मैं कल्पना का खेल श्रधिक रहता है। 
जासूमी-तिलस्मी कह्दानियों में बुद्धि-तत्व की कुब्च प्रधानता रहती हे । 
ग्रेमचन्दजी की कहानियों में भी घरित्र के साथ वर्णन रहता है। 
ऐतिद्ासिक कद्दानियों में जेसे 'रानी सारम्ध्रए विवरण की मात्रा कुछ अधिक 
रहती है | 
वातावरण को प्रधावता उन कहानियों में विशेष महृच्त प्राप्त कर लेती 
है जिनमें वातावरण चरित्र पर प्रभाव डालता है ।. ऐतिहासिक कहानियाँ 
में मी जेसे इन्टावनलाल वर्मा की कद्ानियों में वातावरण 
वातावरण प्रधान और स्थानीय रज्ञन' (॥.,0८४] ८00) का कहीं- 
कहीं प्राधान्य हो जाता है | प्रसादनी भी वातावरण के 
डपस्थित करने में बड़े सिद्धहस्त थे .। उनकी (पुरस्कार कहानी से निम्न 
उद्धरण दिया जाता है 
#आद्रा नज्तत्र, आकाश में काले-काले बादलों .की घुमड़, जिसमें देव... 
दुन्दुभी को गम्मीर घोष । प्राववी के एके.निरअ्न॑ कोनें से स्वग-पुरुष काँकने 
ज्गा--देखने लगा मद्दाराज की सवारी | शेल्न-मोला के श्रश्नल मे समतल 
डबरा भूमि से तोंधी बात उठ रही थी। नगर-तोरण से जयवीष हुआ, भीड़ ._ 
में गजराज का. चामरधारी शुर्द उन्नत दिखाई पड़ा, वह इप और उत्साह 
का सयुद्र हिलोरें कैने लेगा ० 7. कि 2 
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मन पर प्रभाव डालने वाले वातावरण का दाइरण हमको श्री च॒॑द्वगुप् 

बविद्याल ड्वार की 'डाकृ? शीर्षक कद्दानी में उस स्थल पर मिलता हैं, जहाँ 
डाकू दरवार साहव में जाता है और वहाँ के धामिक वातावरण से प्रभावित 
हों उसके मन में पश्चात्ताप आ जमता दे | 

“प्म्दिर के भीतर सुगन्ध की लपदे-सी उठ रही थीं। अन्थी महोदय 
बहुत ही अद्धा-माव से गुरु-ग्रन्थ पर चेँवर डुला रहे थे | एक ओर रागियोँ 
की टोली बैठी थी ओर सितार, तबला तथा हारमोनियम के साथ वह 
अलाप ले रद्दी थी--- 

हम निरणुन तुम तत्ता ग्यानी । 

“पक्त लोग चुपचाप सुन (हे थे। पद्भह-बीस मिनट बीत गये और 

यह आल्ाप समाप्त नहीं हुआ--- 
हम सिरगृत तुम तत्ता ग्यानी ।' | 

#प्ालूम नहीं यह आलाप कब से शुरू हुआ था और कब तक जारी 
रेगा। गाने वाले गाये जा रहे हैँ और सुनने वाले सुने जा रहे हें--हमः 
निरगुत्र तुम तत्ता ग्यानी । 

#४इन सरल से शब्दों में कुछ ऐसी गहराई थी, इस स्वर में कुछ ऐसा 
माधुव था, चारों श्र के वातावरण में कुछ ऐसा जादू था कि जन्म भर के. 
डबीत और हत्यारे सिकन्द्रसिह के अन्त/करण में भी क्षण मर के लिए मानों: 

- श्लात्मप्रकाश का उजियांला-सा छा गया |? ॥ 

घरित्र-प्रधान कहानियों में . जहाँ वाहरी व्यक्तित्व का वर्णन होता है 
' बहाँ वरणुंन का ही प्राघान्य रहता हे, जैसे प्सादजी की 'झुण्डाः नाम की 
' कहानी में “वह पचास वृष से ऊपर था | तब भी युवर्क 
चरित्र-चित्ररा. से अधिक वलिष्ठ ओर. इृढ़ था। चमड़े पर भरियाँ 
' ध्रधाच नहीं पड़ी थीं । वर्षा की भड़ी में, पूस की रातों की 
ह ह छाया में, कड़कती हुई जेढ़ की धूप में, नंगे शरीर घूमने: 

' मैं. बह सुल्ल प्राता था। उसकी - चढ़ी मु बिच्छू' के उड्छ॒ की तरद देखने 
"बालों की आँखों में चुभती थीं। उसका साँवला रक् साँप की तरह चिकना 
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और स्वमकोला था | उसको नागपुरी बोती का लाल रेशमी किनारा दूर से 
ही ध्यात आकर्तित करता | कमर में बनारसी सेल्हें का फेंटा, जिसमें सीप 
की मूँड का बिछुआ खुँसा रहता था। उसके घुँत॒राले वालों पर सुनहले पल्ले 
के साफे का छोर उसको चौड़ी पीठ पर फैला रहता,। छँचे कन्धे पर टिका 
हुआ जड़ी धार का गंडासा | यह थी उसकी धज | पज्ञों के वल जब वह 
चलता उसकी नसे चराचर बोलती थीं। वह ग्रुण्डा था [४ 

चरित्र जहाँ पर मानसिक गुणों और श्रान्तरिक व्यक्तित्व की दृढता में 
दिखाया जाता है वहाँ वणन तो नहीं रहता किन्तु शब्दों में कुछ अधिक- 
बल दिखाया ज्ञाता हे--इसका उदाहरण प्रसादजी के ख्तभड्ढ? से नीचे 
दिया जाता है । देखिये--- 

“तुम बहुत कठु हो इस समय | श्रच्छा फिर कभी 

“त अभी, न फिर कमी । में दरिद्रता को भी दिखलाऊँँगा कि मैं क्‍या 
हैं । इस पाखण्ड-संसार में भुखा रहूँगा, परम्ठ किसी के सामने. 
पिर न क्कुकाऊँगा | हो सकेगा तो संसार को बाध्य करू गा। भुकने के. 
लिए. |? 

चरित्र-चित्रण की भी कई शैलियाँ हैं--प्रत्यक्ष या विश्लेषणात्मक 
जिसमें लेखक स्वयं पात्र का विश्लेषण कर देता है श्रौर परोक्ष या नाटकीय 
जिसमें पात्रों के काय, कथोपकथन अथवा किसी एक पात्र द्वारा दूसरे पात्र 
का चित्रण, जैसे प्रेमचरू की “गिला? नाम की कहानी में पत्नी ते अपने. 
पति का चित्रण, किया हे। 'गिला” चरित्रप्रधान कहाती ' का, अच्छा 
उदाहरण है | उसमें सभी प्रकार के चित्रण हैं | कहानी के एक-पक तंच् के 
समावेश की कई शैलियाँ होती हैं, जैसे प्लॉट या कथानक का प्रारम्भ कहीं “ 
कथोपकथन से तो कहीं वातावरण के सित्रण से, जेसे 'पुरंस्कार” कद्दानी में 
जिसका. उद्धरण हम ऊपर दे चुके हैं | कुछ कहानियों का प्रांरस्भ. 
घटनाओं से . द्ोता. है |. श्रत्त करने के कई हंग हैं. । किन्तु ये ब्युरे की 
बातें हैं | ह 

धदना- प्रधान: कद्दानियों का उल्लेख ऊपर हो चुका दे । कुछ फंद[तियाँ. 
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भाव-प्रघान भी द्वोती हैँ। प्रसादजी की कहानियों में प्रायः भाव की 
भायप्रधान प्रधानता रहती दे । 'वियाती? उनकी मावप्रधान 
कहानियाँ. कहानियों का अच्छा उदादरण है--टडसमें थोड़ी 
प्रतीकात्मकता भी है | गुल और बुल्नबुल प्रेमिका और प्रेमी के प्रतीक हैं | 
कहानी के अ्रन्त में शीरी कहती है--- 

“ एक मेरा पालतू बुलबुन शीत में हिन्दुस्तान की ओर चला गया 
या, वह लौटकर श्आाज सवेरे दिखलाई पड़ा पर जब वह पास आ गया और 
मैंने उसे पकड़ना चाहा तो बढ़ उधर कोहकाफ की ओर भाग गया ।9 

शीरी के स्तर में कम्पन था फिर भी वे शब्द बहुत सैमलकर निकले 
थे। सरदार ने दँतकर कहा--'फूल को बुलबुल की खोज ! आ्राश्वय है !? 

प्रसादजी ने कहानी की सारी भावुकता इस वाक्य में उँडेल दी है--- 
“४बिसाती अपना सामान छोड़ गया, फिर लौटकर नहीं आया। शीरी ने 
बोंक तो उतार लिया पर दाम नहीं दिया (!? 

भगवतीप्रसाद वाजपेयी को 'सूल्ी लकड़ी! नाम की कहानी में भी 
प्रतीकात्मकता है | सूत्री लकड़ी वास्तव में सूखा ईंधन तो था ही किन्तु बेचने 
वाली की मी दीन-हीन दशा की प्रतीक भी | 

भाषा की दृष्टि से भी कई कोटियाँ हो सकती हैं | किन्हीं कहानियों की 
भाषा (जैसे मुंशी प्रेसचन्द की कहानियों की) चलती हुई मुद्यवरेदार होती 

है जिससे हिन्दी-उदू" के शब्द निर्विरोध रूप से आते 

भाषा-होली के हैं। इसका एक उदाहरण प्रेमचन्दजी की “बड़े भाई 
ब्राधार पर साइक शीर्षक कहानी से दिया जाता है--ेरे फेल 
होने पर मत जाओ, मेरे दर्जे में आश्रोंगे तो दाँवों पसीना 

: आजायेगा, जब अलजबरा और जामेट्री के लोहे के चमे चबाने पड़ेंगे और 
इंस्लिस्तान का इतिहास पढ़ना पढ़ेगा। .**: “मेरे दर्ज में आओोगे लाला, 
वो ये सारे पापड़ बेलने पड़ेंगे और तब आदे-दाल का भाव मालूम होगा। 
... कुछ कहानियाँ संस्कृत-गर्भित शैली की होती हैं जैसी प्रसादजी की हैं। 

वन सेस्‍्टृत तेसम शब्दों का थ्राधाव्य रहता है और कही-कहीं स्पमा- 
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रूपकों की भड्टी लग जाती हे । इसका एक उदाहरण हम वातावरण के 
चित्रण में 'पुरस्कारः कहानी से दे चुके हैं। चण्डीपसाद 'हृटयेशः की 
कहानियों में काव्यमयता और भावावेश और भी बढ़ा हुआ दिखाई देता है । 

रमानाथ ने आवेश में कहा--“पूज्यवरः देखना चाहता हूँ, माता की 
उस मधुर मुस्कान को, जिसे देखकर विश्वेश्वर भी विमोद्दित हो गये ये । 
देखना चाहता हूँ, हिमाचल के तुपार-मण्डित सुबर्ण-श्रज्ञ पर माता की 
फहराती हुईं विजय-बैजयन्ती को | सुनना चाहता हूँ सौरम्य का वह श्रति- 
मधुर कल-कल-ताद और भेंट में देना चाहता हूँ यह 'पंजर-बद? हृदय । 

आआवेशपूर्ण शैली में छोटे-छोटे वाक्य होते हैं. और ममोकृत द्वोते हें, 
क्योंकि भावावेश में एक ही बात पत्र में घूपती रहती दे | 


५ 0 
[आप है 4 दे 
भक्ति-काल को सस्क्रितिक पृष्ठभूमि 
भक्ति-काल हिन्दी माहित्य का स्वसु-युग माना जाता है । इसी ने राम- 
रहीम को एकता स्थापित करने वाले कबीर शोर प्रेम की पीर के प्रचारक 
जायसी तथा साहित्य-क्षेत्र को रामकृष्ण-भक्ति को पावनी 
स्वर्णो-युम... गंगा-जमुनी धाराओं से आप्लावित करने वाले तुलसी- 
सूर दिये को हिन्दी काव्य-्गगन के प्रकाश-पुंञमय 
उ्वोतिविणड़ों में गिने गये | इन साहित्यिक शशि और सूर्य ने भावी साहित्य 
को ही नहीं वरन हासोंन्मुख हिन्दू जाति को एक नया जीवन-रस प्रदान 
क्रिया | 

साहित्य को ये देदीप्यमान विभुतियाँ साहित्य-क्षेत्र की कोई आकस्मिक 
प्र्नाएँ नहीं हैं | ये तत्कालीन राजनीतिक, सामाजिक और घामिक परि- 
स्थितियों की अतिफल थीं और उस समय की आ्वश्यकताश्रों की पूर्ति के 

लिए वरदान-स्वरूप आयी थीं। 
ग्यारहवी-वारहवी शताब्दी में राजवीतिक क्षेत्र में केन्द्रीय शक्ति का 
झमाव-सा (हवा । राजाश्रों को पारस्परिक ग्रतिद्वन्द्रिताएँ, उनके बल को क्षीण 
कर रही थीं | उनमें राष्ट्रीयता के एक चूत्र में बंधकर 
राजनीतिक. शत्रु से संगठित मोर्चा लेने की शक्ति न रह गई थी। 
_ परिस्थिप्तियाँ - फलतः गोरी-गजनी के आक्रमणों का आतंक फैला | थे 
' आये और विजन-गर्व और धन-सम्पत्ति से सम्पस्न दो 
चले गये । किन्तु अपने पीछे गुलाम, खिलजी तथा तुगलक बंशों को अपने 
, डेत्तराधिकारियों के रूप में छोड़ गये। ये लोग यहाँ के होकर अवश्य रहे 
.. किन्तु शासन में कोई स्थायी सुब्यवस्था न ला सके और न शक्तिशाली 
.. केन्द्रीय शासन स्थापन कर सके | फिर मी उन्होंने स्थापत्य के कुछ अच्छे 
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नमूने दिये । इस सम्बन्ध में कुनुबुद्दीव ऐबकर को वचवाई हुई कुसुब मीना 
आर कुतुब मस्जिद ओर अ्र॒लाउद्दीन खिलजी की बनवाई हुई कई इमारतें 
“हजार सितून महल? आदि विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । दिन्दुओं ने 
इस शासन को विधि के विधान के रूप में स्वीकार तो किया था किन्तु उससे 
सन्तुष्ट न थे। मुगलों का शासन आया | वह एक शक्तिशाली केन्द्रीय सत्ता 
स्थापित करने में कुछु सफलता प्राप्त कर सका | मुगल शाप में कला- 
कौशल की भी उस्नति हुई | द्विन्दू.मुस्लिम. कलाञों का सम्मिश्रण, जो 
फतहपुर सीकरी में देखने को मिलता हैं, हुश्ना । 
पहले तुर्क अ्रफ़गानों का अधिकार रह्दा और पीछे मुगलों का शासन 
आया किन्तु धार्मिक क्षेत्र में हिन्दुओं को हीनता का भाव अनुमव करते 
रहना पड़ा । उनकी सामाजिक स्थिति अ्रच्छी ते थी । मुगल काल में सुधरी 
श्रवश्य थी | विदेशी विज्ेतागण उच्च पदों का काम तो सैमाल ले जाते थे 
किन्तु छोटे पदों का काम स्थानीय लोगों से हो लेगा पड़ता था। मुगल- 
राज्य में हिल्‍्दुओं को उच्च पद भी मिला और हिन्दू-मृतलमानों का 
वैचारिक आदान-प्रदान भी बढ़ने लगा । 
इन राजनीतिक जय-पराजयों के साथ और भी शवितयाँ काम कर रही 
थों | मुतलमान विजेता केवल ताप्राज्य बनाने हो नहीं आये थे, वे धम-मचारक 
भी थे | विज्षित और विजेताओं की सामाजिक शधिथिति में 
सामाजिक तो फ़र्क रहता ही था। हिल्दू लोग धर्म-परिवत्तन मात्र 
स्थिति से विजेताओं के अधिकार और सुविधाएँ सहन में प्राप्त 
कर लेते थे हिन्दुओं में बणु-विपमता के कारण साधारण 
हिन्दुओं और विशेषकर शूद्रों की दशा व्युदशीय ने थी। हिंग्दुओं में वे 
'इसलिए अनाहव होते थे कि.वे शूद्र थे और छुसलमानों में इसलिए आदर न 
पाते थे कि वे हिन्दू थे। वे घर के रहे ते घांढ के । उनके लिए विजेताओं का 
धर्म स्वीकार कर लेना ही अधिक श्रेयस्कर थां। ऐसी घटनाओं ने हिन्दुओं 
को नेज्रोन्मीलन किया । इस्लाम धर्म सप्राण धर्म थी | उसमें जाति की 
अपेक्षा ध्ण पर अधिक बल थी | हिन्दुओं की मी अपना इृंदेअ-सत्यतः करनी! 
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पड़ा | सकी लोग कुछ मुज्नायम तवियत के मुमलमान थे | उनके संगीत, 
प्रेध और एकास्मबाद को ओर क्ुकाव ने मुसलमानों के प्रति विद्वेप-मात्र को 
कम करने मे सहायता की | राजनीतिक कारणों से तथा कला के ज्षेत्र में 
पारस्परिक सहयोग की आवश्यकता प्रतीत हुई | खिचाव और तनातनी का 
बातावरगु कछ बटने लगा । हिन्दू! लोग भी मुसलमानी समता-भाव से कु 
प्रभावित हुए | 
इधर हिन्दुओों और बौद्धों में भी स्वत्ततत्रता के आन्दोलन चल रहे 
थे | वौद्दों में वअवान शाखा में स्वतम्तता ने स्वेच्छाचार का रूप धारण कर 
लिया था । बौद्ध धर्म की चारित्रिक शुद्धता का दूसरा 
श्र बान्त दृष्टियोचर होने लगा। वज्ययान के चौरासी सिद्ध 
हुए । उनमें से मत्स्थेग्द्रनाथ भी एक थे। वजञ्भयानी सिद्धों 
को भाषा में हिन्दी का पूर्व रूप दिखाई देता है | द्विगदुओं में भी वज्ञयान 
का प्रतिरूप वाम मार्ग के रूप में आया । उसमें पंच मकारों--मदिरा, माँस, 
मेथुन आदि को सुख्यता मिली | यद्यपि वे इनका आध्यात्मिक अर्थ भी 
लगाते हैं तथापि भौतिक का ही व्यवहार में प्राधान्य रहा | शैंव सम्प्रदाय 
के इटयोग को अपनाकर वजयान का शुद्ध रूप नाथपन्थ मैं दिखाई 
दिया । गुर गोरखनाथ वाथपन्थ के प्रवर्तक हुए । वे मस्स्पेस््रनाथ के शिष्ष्य 
थे। चेले ने अपने गुरुदेव को वञ्जयान की स्वतन्त्रता के श्रतियांद से 
बचाया | नाथपत्य में चारित्रिक शुद्धता के साथ जाति-पाँति-सम्बन्धी 
स्वतख्ता आई और उसमें हृठयोंग का भी समावेश हथ्रा | इस सम्प्रदाय 
का सन्त कबीर पर बहुत प्रभाव पढ़ा। 
घार्मिक उत्पान के दो प्रकार के प्रयात चल रहे थे। एक लोक-माषा 
द्वारा सन्‍्तों के और दूसरे संल्कृत भाषा द्वारा आचायों के | ईश्वर-पाप्ति के 
. तीच मुख्य साधन दँ--ज्ञान, कम और भक्ति। शान 
। भक्ति-भार्ग, और कर्म जनसाथारण की पहुँच के वाहर की इस्थुएँ 
हज थीं। यद्यपि यह कहा गया है कि 'ऋते ज्ञानान्त मुक्ति: 
अथात्‌ शात्र के बिना मुक्ति नहीं तथापि- उसके लिए शास्त्रीय श्ञन और 


वष्ञपान और 
साथपतन्थ 
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श्राध्यात्मिक साधना नितान्त आवश्यक हो जाती है | उसके लिए जन- 
साधारण के पास न प्रस्तिष्क था और न साधना के लिए. अवकाश ) फिर 
भी ज्ञानधघारा किसी न किसी रूप में प्रवाहित होती रही। कर्म से यहाँ 
अभिप्राय है कर्मकाशड का ।.बौद्ध और जैन घमम ने दिंसात्मक कर्मकाणड के 
विरुद्ध जोरार झ्रावाज उटाई थी और उनके प्रमाव से उसका ह्ाम्त 
द्वी रहा था | कुमारिल भट्ट, गुर प्रभाकर और मग्डन मिश्र के नेतृत्व 
में कर्मकाण्ड के पुनरुत्थान के प्रयत्न हो रहे थे। शंकराचाय शानमार्य 
के अनुयायी थे | शंक्राचाय ने भी कर्मकाण्ड के विरुद्ध आवाज 
डठाई । उनको दो शत्तियों से लोहा लेना पड़ा । एक और बौद्धों से दूसरी 
ओर मीमांसक कर्मक्ररिडयों से | क्मकाश्डियों में कुमारिल मह्ठ अ्रग्रगण्य थे 
किन्तु जब शंकराचाये पहुँचे वे भुती की अग्नि में जलकर इस बात का 
प्राय/चत्त कर रहे थे कि उन्होंने बौद्ध गुदओं से अपने को बौद्ध बतलाकर 
विद्या सीखी और फिर उन्हीं की पुस्तकों का खण्डन किया । उन्होंने स्वामी 
शंकराचार की मण्डन मिश्र के पास भेज दिया | कमकाण्ड का मा लोक- 
प्रिय न हो सका । हत्या से लोगों को स्वामाविक घुणा थीं और वह व्यय- 
साथ्य भी थी | जनता के लिए भक्ति ही एक घुलभ उपाय था। उन दिलों 
सुलभ उपायों की ही आवश्यकता थी, क्योंकि सुसंत्मान हो जाने माज्न से 
हिक ओर पारलौकिक सुस्त मिल ज्ञाने की आशा! हो जाती थी । प्रेंहिक , 
समुस्थान तो प्र्यज्ञु द्वी था| ह 
लोक-माषा के कवियों शोर संस्कृत के आचायों होनों ही प्रकार के 
चिन्तकी ने ज्ञान' की शअ्रप्रेज्ञा भक्ति को अधिक प्रधानता दी | दक्षिण में 
आलवार सन्‍्तों ने विषु की मक्ति का प्रचार किया-। इन सम्तों के भगवंदू- . 
भक्ति सम्बन्धी गीतों के संग्रह 'प्रबन्धमः के नाम से प्रर्धात हैं| इन भक्तों 
में अम्दाल नाम की एक ,भक्तिन का नाम बढ़े आदर से लिया जांता- है। ' 
' उसका जन्म सम्बत्‌ ७७३. में हुआ यथा । उत्तर भारत की. मीरा से. कई सौ 
- वर्ष पूत्र उसने. भी मीरा'की भाँति दाम्पत्म-भाव से भक्ति की थी और - 
उसी से सम्बन्धित गीत गाये थे। उसके मजनों का संग्रह तिरुप्पावद्ू! नाम, . 
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को पुस्तक में मिलता है । 
मद्टाराष्ट्र में नामदेव (कोई इनको तेरहवी शवाब्दी का और कोई 
चौंददयी शताब्दी का मानते हैं) और ज्ञानदेव ने मक्ति का प्रचार किया | 
नामरंव का कुकाव सगुण की ओर अधिक था और ज्ञानदेव नाथपन्थ से 
मावित थे | पीछे से नामदेव पर भी नाथपन्थ का प्रभाव पड़ा। वाथपन्थ 
» इटयीगी साथना में कहीं वाहर जाने को जरूरत नहीं पड़ती थी। सारा 
ब्रद्माश्ड सूथ और चन्द्र, गंगा ओर जमुना, चक्रों ओर इडा-पिंगला 
आदि नाड़ियों में मिल जाता था | न मन्दिर की जरूरत थी और न मस्जिद 
की । इसलिए मुमलमाव सूकी मी नाथपन्थ से कुछ-कुछ प्रभावित हुए । 
नामदेव ने मराटी में अमंग तो लिखे ही, हिन्दी में भी उनके कुछ पद 
भिल्लते हैं | उन्‍होंने कबीर से पहले दी हिन्दू और मुसलमान दोनों को 
फरकारा था | 
हिन्दू अन्धा, तुरकों काना । दुवों ते ज्ञानी ससाना । 
“हिन्दू पूजे देहरा मुसलमान मसीद । नासा सोई सेविया जहूं देहरा न ससीद। 
बंगाल और बिहार में भी भक्ति का प्रचार था। चैतन्य महागप्रभ्न 
(जन्म संबत्‌ १४४७) के प्रभाव से गीतकाव्य की परम्परा, जिसका आरसभ्भ 
यदेंब की संस्कृत को कोमल-काग्त पद|वली से हुआ था ओर जिसका रूप 
बिद्धापति आर चण्डीदास की कविता से निखरा था, ब्रज में भी पहुँची | 
वहाँ मी गायकों की स्थानीय गीत-परम्पराएँ, थीं।| वह समय प्रचार का था। 
भक्ति-तम्मयता भी गीत में प्रकट होतो है। गीत जनता के दृदय के अधिक 
निकट थे । सूफ़ी प्रभाव से मुसलमानों में मी संगीत की प्रतिष्ठा हो गई 
थी | भुसल्ल सपम्राटों के यहाँ भी इसका आदर था'। इसलिए भक्ति-काल 
में गीत की शैली को अधिक मुख्यता मिली । 
लीऊ-माषा के सन्‍्तों और भक्तों के काय को आचार्यों के कार्य से पुष्टि 
मिली | शंकताचाय का इस उल्लेख कर चुके । उन्होंने अ्रद्वेतवाद का प्रचार 
हा किया । उनका सिद्धान्त था कि 'ब्रह्म सत्स जगस्सिध्या 
आचार्यों के सत्त. जीचो ब्ह्मं व नापर:' अर्थात्‌ ब्रह्म सत्य है, जगत्‌ मिध्या 
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(माया) है और जीत द्वी अक्ष है | उनका प्रमाव ज्ञानमार्गी सन्तों 
पर पढ़ा । किन्तु ज्ञान-मार्ग जनता को छुदय से तुश न कर सका | 
भय-ग्रस्त व्यक्ति को ऐसा मद्दान्‌ व्यक्ति चाहिए था जो उनके सुख- 
सुख की सुनता और उनकी रागस्मिकरा वृत्ति को तोष देता | ज्ञान में नेत्र है 
किन्तु उसे संचालन-शक्ति रागात्मिका चूत्ति से ही मिलती हे | शंकराचार्य 
के भ्रद्वेत सिद्धान्त की प्रतिकिया हुई | शंकराचार्य का वेदान्त दश्शन (अहम 
सूत्रों) का माष्य शारीरिक भाष्य कहलाता है । रामानुजाचार्य (जन्म संवत्‌ 
१०७३) ने उन्हीं ब्रह्म सूत्रों पर श्रीभाष्य लिखकर विशिषश्टाद्वेत का प्रतिपादन 
किया । उन्होंने ब्रह्म (हरि या विष्णु) को अद्दैत अवश्य माना किखु उसको 
जीव और जगत से विशिष्ट माना अर्थात्‌ वे ब्रह्म के विशेषण हैं और वे दोनों 
सत्य हैं; इसीलिए उनका मत विशिशक्वेत कहलाया। निम्बाकाचाय (जन्म 
संवत्‌ १२१६) ने अपना द्ेवाद्वेत तिद्धान्त चलाया | उन्होंने जीव और 
ब्रह्म में कुछ व्यापक गुणों को बतलाते हुर भी उनकी अनेकता भी मानी | 
माध्वाचार्य (जन्म संवत्‌ १५३४) ने शुद्ध अनेकता का (जीव-बड़ का 
भेद, जीव-बह्म का भेद, जीव-जोव का मेंट) प्रतिपादन किया,। बल्लभाचाये 
ने (जन्म संवत्‌ १५३५) अगूा माष्य लिखकर शुद्धाद्वैत का प्रचार 'किया । 
उपासना पन्ञु में यह माग पुष्टि मार्ग कहलाता हे । पुष्ि का अर्श भगवदूनुप्रह 
है । भगवान्‌ की कृपा से ही सदूगति मिलती है । शुद्धादैत में बह्म की पूर्ण 
सब्चिदासन्द स्वरूप माना है | जीव में आनन्द का तिरोभाव रहता है | सत्‌ 
और चित्‌ करा आविमाब रहता है | जढ़ में चित्‌ का भी तिरोभाव होता दे 
केवल सत्‌ रहता है | ये सब संसार को सत्य मानते थे। इंन आचार्यों का 
"सम्बन्ध दक्षिण से हे किन्तु इन्होंने उत्तर भारत मैं रहकर वहाँ की विचार- 
: धारा को प्रभावित किया हे । 
इन सभी सम्प्रदायों . ने भक्ति को. प्रधानता दी है । रामाठुंजाजाय ,ने 
- चैष्णव सम्प्रदाय हरि या विंधा[ की उपासना बतलाई.।. उनके आयः 
, और हिन्दी कवि सौ वर्ष पीछें रामानन्द जी ने रामोपासना पर बल दिया और 
जाति-पाँति से सम्बन्धित .दीक्षा:के .नियर्मो को भी कु्ध ढीला किया। 


६०४ अध्ययन और अास्वाद 


कवीरटास जी इन्हीं के शिष्य थे । रैदास शोर सेन माई भी इनके शिष्य 
माने जाते हैं। तलसीदास भी रामानन्द वम्प्रदाय में दीक्षित थे | वे दिन देवी 
अपत्कारों के थे | नाथपन्‍्थी श्रपने बोंग के चमत्कारों द्वारा जनता को मोहित 
कर कर्तव्य मार्ग से विचलित कर रहे थे | सूफी फकीर भी अपनी भाड़-फेक 
शोर चमत्कार से वह काम कर रहें थे जो तलवार नहीं कर सकी थीं । 
वैष्णव सम्प्रदायों में हठयोगी साधुओं के मोगमा्ग का डटकर विशेध हुआ 
शेष वैष्णव सम्प्रदायां का सम्बन्ध कृष्ण-भक्ति से रहा है | विद्यापति 
निम्बाक सम्प्रदाय में दीक्षित रहे हैं | श्रश्ड्ाप के कवि सब बल्‍्लभाचार्य के 
पुष्टिमार्गी सम्प्रदाय के थे। रसलान भी इसी सम्प्रदाय के थे | मध्य सम्प्रदाय 
से प्रभावित चैतन्य भद्दाप्रमु के सम्प्रदाय का भी बड़ा प्रभाव रहा है । 
गदाघर भट्‌ठ चैतन्य सम्प्रदाय के दी थे । 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है विजित ओर विजेताओं में धर्म-मेद के 
रहते हुए भी वे एक दूसरे के निकट आने की कोशिश करते थे। सूफी 
विचारक और गायक वेदान्त के सर्वेश्वरवाद और नाथ- 
ऐक्स के प्रयत्त पन्थियों के हृथ्योग से प्रभावित थे। द्विन्दू! जनता सूफी 
फकीरों के देवी चमत्कार और माइ-फुँक से अधिक 
प्रमावित थी । धुगल काल में बादशाह लोग भी धर्म की ओर कुछ भुक्के । 
रामायण, मद्दाभारत, गीता आदि का फारसी में अनुवाद हुआ। हिन्दू' संस्कृति 
के प्रति तत्कालीन शासन वग की आस्था बढ़ी | मन्दिर-मस्ज्िद दोनों से 
दूर रहने वाले सन्तों के साधारण धर्म के प्रचार ने मी दोनों वर्गों की जनता 
को प्रभावित किया था। हिन्दू लोग भी मुसलमानी धर्म की सुख-सुविधाश्रों 
की श्रतिदन्द्रिता मेँ जाति के बन्धनों को शियिल करते जाते ये | वैष्णव 
आखाय भी कुछ मुलायम हो गये। यशोपबीत का महत्व करठी ने ले लिया 
' था। अंन्यज तो नहीं किन्तुं शुद्र भी कशठी पहनकर मन्दिरों से अधिकारी 
पद आप्त कर लेते थे । 
*.. इस प्रकार भक्ति-काल में नाथपन्थ की समता-भावना कुछ मर्यादा के 


ह 


भविति-काल की सांस्कृतिक पृष्ठभूमि श्०५्‌ 


साथ धार्मिक सिद्धान्तों में अवतरित हुई ! हिन्दू. लोग अपनी भौतिक शक्ति 
से तो अपनी प्रतिष्ठा नहीं स्थापित कर सकतें थे किन्तु 
दो मवोयेज्ञानिक उन्होंने सांस्कृतिक पक्न में श्रपना सिक्का जमाने का 
वृत्तियाँ.. प्रयत्न किया | द्वार की मनोदृत्ति में दो ही बातें सम्भव 
होती हैं | या तो विजित जाति अपनी सांस्कृतिक श्रेष्ठता 
दिखाकर अपने द्दीनता भाव को दूर करे या फिर विजेताओं को मुसाहिबी 
करते हुए उनके हांस-विलास में शामित्र होकर अपने दुख को भूल जाय। 
पहला कार्य भक्ति-काल में हुआ और दूसरा काय रीति काल में | भक्ति- 
काल मेँ राजशक्ति से स्वतन्त्र रहकर अपनी आध्यात्मिक शक्ति पर भरोंसा 
करने की प्रवृत्ति आई । 
भक्ति-काल में मेल के दोनों ओर से प्रयत्त हुए। हिन्दुओं को श्रोर से 
जो प्रयत्न हुए, उसका नेतृत्व . कबीर, धर्मदास, दावू आदि सन्त कवियों ने 
किया । सुसलमानों की ओर से जो समभौते का प्रयत्न 
' चार शाखाएँ . हुश्ला उसका सूत्रपात्र जायसी, कुतब्रन, मंभन आदि 
सूफी कवियों से हुआ। सन्‍्तों पर ज्ञान माय का अधिक 
प्रभाव रहा तो सूफ़ियों पर प्रेम मार्ग का। कुछ मक्त लोग ऐसे भी थे जो 
समभोते में न पड़कर (क्योंकि समझौते में कुछ खोना ही पढ़ता है) निर्वेर- 
भाव से (सियाराममय सब जग जानी) अ्रपनी ख्वेतन्त्र सत्ता बनाये रखना! 
चाहते थे। ये थे भक्त कवि | इतकी ढो शाखाएँ, थीं-। एक रामोपासक 
वियों की जिनका प्रतिनिधि: रोगी इलमीदासकी ने किया और दूसरी 
शाखा क्ृष्ण-मक्त कंब्ियों हद 5.7 7 सर ने किया। इस रामो- 
पासक कवियों का भगवान + ७. हक! अधिक, आुकाव रहा और 
कृष्णोपांसक कवियों का मन मगवान के.माधुय पक्ष में अधिक रमा । रामी- 
पासक कवियों ने, विशेषकर तलसी ने मयदि का पछ लिया और इष्णो 
पासकों ने प्रेम का.पत्य अपनाया। इनमें पद्ली दो निराकार की उपासक:. ५ 
थीं और दूसरी संगुण और साकार की । हे 
यद्यपि ये चार शाखाएँ थीं तथापि. इनमें कुछ बातों में 'भाव की . 


१०६ प्रध्यषत और श्रात्वाद 


अन्धिति थी जिसके कारण ये सब भक्ति के एक सूत्र में बाँबी जा सकी | 
चारों शाखाओं में ईश्वर के प्रति आत्म-समर्पण की भावना के साथ नाम- 
स्मरण को प्राधान्य मिला | चारों में हृदय की एक विशेष कोमलता दिखायी 
देती है। चारों ने गुर को पूरी-पूरी महता दी हे । चारों ही राज्याभ्य 
से स्वृतन्त्र रहे और चारों ने जनता के लिए. लिखा । भक्ति-काल का 
साहित्य जनता का साहित्य रहा और उसने जनता के साथ शासकों का भी 
लपकार किया । 
कबीर की हिन्वू-मुस्लिम ऐेक्‍्य की नीति सम्राट्‌ अकबर के समय और 
झाजकल महात्मा गाच्यी के नेतृत्व में सफल हुई | कबीर ने जनता को धम 
के बृथाडम्बर से बहुत अंशों में मुक्त कर साधारण धर्म को 
झन्विति और थोर प्रव्नत्त किया । जायसी आदि सूफ़ी कवियों ने श्रवधी 
एकता. को अपनाकर तथा हिन्दू कथाओं को लिखकर हिन्दुओं 
के हृदयों में स्थान पाया | तुलसी ने एक श्रशुपम जीवन 
आदर्श देकर जाति का नैतिक उत्थान किया और सूर ने जीवन के माधु्य 
पत्त का उद्घाटव कर जीवन के प्रति आस्था उत्पन्त की | सूर ने निस जीवन 
के प्रति आस्था उत्पन्‍्त की, तुलसी ने उसका नेतिक स्तर छँचा किया । 
चुलसी का साहित्य लोक-पघरम की. प्रतिष्ठा कर श्राज भी हमारा पथ-प्रदर्शक 
बना हुआ है । 


'. जयन्ति से सुकृतिनः रससिद्धा। कवीइवराः 
येपां यहा: शरीरे नास्ति जरामरणज भगयम्‌।! 


११ 
भक्कि-काल की भाव-समन्धिति 


भक्त काल हिम्दी-साहित्य का स्वर -युग माना गया है । इसी में 
साहित्य-गगन के सह, शशि श्र उगन उदय हुए और इसी ने कबीर 
ओर जायसी जेंसे उदार-हृदय तत्व-दर्शी मर्मी कवि 
स्वर्णा-युग... ठिये। यत्रपि यद्द काल एक द्वी याम से पुकारा जाता 
है तथापि इनमें निगु ण श्रोर सगुण भक्ति के श्राश्रित 

चार घाराएँ थीं घिनकी विचारधारा एक-दूसरे से बहुत कुछ भिन्न थी। 
हिन्दू-मुस्लिम ऐक्य की भावना से प्रेरित निमु ण॒ की दो शाखाएँ 
थीं--एक़ कबीर द्वारा प्रवर्तित शानाश्रयी शाखा, दूसरी जायती प्रद्ति सफी 
कबियों की प्रेममार्गी शाखा | शुद्ध हिन्दुत्व की सांस्कृतिक चेतता और 
झविरोंध भावना से अनुपाणित सशुण मकित के अ्रन्तगंत दो शाखाएँ थीं--- 
'एक सूर प्रस्तति कृष्णोपासक कवियों की ऋृष्णभक्ति-शाखा और दूसरी 
तुल्लसी प्रभति कविग्नों की राममक्ति शाखा.। निगु णु सकत सन्त कइलाए ' 
और सगुण भक्त साहित्य में मकत कवियों के नाम से श्रविद्वित होते हैं । 
इन चारों सम्प्रदायों के उपास्य के बोध ओर उपासना की भावना में ' 
अन्तर था | कबीर और जायसी दोनों ही भारतीय ब्रह्मवाद' से प्रभावित ये 
किन्तु जहाँ कबीर में मुसलभानी प्रमाव॑ से उसको 
' भावनाओं में. अ्रतीतता और परातपरता (॥क्राप्र्शातेशा०8) पर 
अन्तर. बल. है वहाँ जायसी' ने उसकी विश्वनब्यापकता 
5 (फरिप्ाक्।0०) को पक् उमार में लाया- गया है। 
- कबीर ने अपने ब्रह्म के हृदय में दर्शन किये हैं---भोड़ों कहाँ ढढ़ी बन्दे मैं 
तो तेरे पासे में, . दिल. दी की खोज दीदार-पावेः ती जायेती ने उसे प्रकृति 

मैं व्याप्त देखा हैं--- 


श्न्य ग्रध्ययल और झआत्वाद 


“तय जो देखा कमल भा, तिरसल नौर सरीर। 
हँसत' जो देखा हंस भा, दसच जोति नग हीर ॥* 
“जेहि दिन दशान जोति निर्मई। 
बहुत जोति जोति श्रोह भई ॥* 
कबीर ने निग ग के प्रेम को लौकिक प्रेम के धरातल पर लाने का 
प्रथत्न किया है तो जायसी ने लौकिक प्रेम को ऊँ था उठाकर उसे आध्या- 
त्मिकता अदान की है । कबीर ने आकाश को जमीन पर घसीटा है तो 
जावसी ने जमीन को श्राकाश तक ऊँचा उठाया है । कवीर ने हिन्दू- 
परम्परा के अनुसार स्वयं राम की बहुरिया बनकर परमात्मा पुरुष के प्रति 
अपना विरह निवेदन किया है तो जायसी ने मुतलमानी परम्परा के अनुसार 
प्मावत को ईश्वर का स्थान देकर रत्नसेन को साधक बनाया । 
समुश भविति की दोनों शाखाओं की विचारधारा में भी पारस्परिक 
भेंद्र थे । सूर और तुलमी दोनों ही अपने उपास्थ को ब्रह्म मानते थे । तुलसी 
में यद्द ब्रह्म-मावना कुछ अधिक थी। भवत-कवि सगुण 
सगुण के भेद को ही निगु ण का निजी रूप मानते थे और वे उसकी 
संगणुता के साथ उसकी सारकारता से और उसके पार्थिव 
लीला अबनारों में मी विश्वास रखते थे | वास्तव में वे निशु ण॒ और सझचण 
दोनों को मानते थे किन्तु संगुण को अधिक महत्ता देते थे | सशुण को ही वे 
निगम शु की व्यापकता का केन्द्र मानते थे | . 
जह्दों सूर में इम सगुण ब्रढ्म के माधुय पक्ष की प्रधानता थी वहाँ 
तुलसी में ऐशवर्य पत्त की । सूर के डपास्य गोपीबल्लभ गोपाल थे और 
ठुलसी के उपास्य धनुषधारी व्लुज-दलनकर्त्ता राजा राम थे | सर .में यद्यपि 
करंघाए के शील, शक्ति और सौन्दर्य तीनों दी ठेबी गुणों की अभिव्यक्ति हैं 
तथापि उसमें सौन्दर्य-पक्ष धग्नल हे | तुलसी में शील आझोर शक्ति भी अपेक्षा 
सौन्दर्य का प्रद्ध कुछ गौण है (उसकी अवहेलना नहीं है) | तुलसी में जहाँ 
' शाह्त्रीय मर्यादा को ग्राधान्य है वद्दोँ सूर में प्रेम की सुख्यता है | तुलसी के 
नियम सब कुछ हैं, सर के लिए प्रेम के आगे नेम का कोई अस्तित्व नहीं ॥ 


भक्ति-काल की भाव-समन्विति श्न्ह्‌ 


इन अवातर भेडों के द्वोते हुए भी इन चारों सम्प्रतर्या मैं एक विशेष 
रूप से मावों की समन्विति हे जिसके कारण ये चारो सम्प्रदाय भक्त के एक 
सूत्र में बंध सके हैं । इन सब तम्पदायों में नाम के 
भक्ति-मावना अनुकूल भक्ति की तो मुख्यता थी ढो । यह तो सबसे 
व्यापक शुणु था । कबीर ने ज्ञानोपासक दोते हुए भी 
मवित को पर्याप्त महत्व दिया हे | और कर्म हैँ मक्ति-कर्म निष्कर्म! तथा 
भुक्ति मुक्ति माँगूँ नहीं, भक्ति ज्ञान दे मोहिः आदि वाक्य इसके प्रमाण हैं । 
कबीर पर वैष्णव धर्म का पर्याप्त प्रभाव था। उसी के कारण उन्होंने 
अद्विसावाद और भक्ति-माबना का प्रचार किया | ह 
सूफियों का प्रेम तो भक्ति का एक व्यापक रूप ही था और भक्त कवि 
तो भक्ति को ही सर्वत्र मानते थे | इसके अतिरिक्त शुर- 
गुर को महत्त्व भक्ति का सूत्र चारों सम्प्रदायों में व्यापक था | कबीर ने' 
गुरु को गोविन्द से भी बड़ा कद्दा हे---'कबिरा हरि के 
रूठते गुरु के सरने जाय । कहि कबीर गुरु रूठते हरि नहीं होत सहाय ॥ 
गुरु की मद्दिमा को उन्होंने वर्शनातीत कहा है। देखिए--- 
“सब धरती कागद करूँ, लेखनि सब बनराय। 
सात सलुद की ससि करूँ, गुरुन्तुन लिखा न जाय वा - 
जायसी ने मी अपने पदमावत के आरम्भ मैं गुरु की बद्धवा की है । 
“सैयद असरफे पीर प्यारा। 
जेहि भोहि पत्य दीन्ह उजियारा ए' 
जायसी ने पदमावत-शाख्यान में तोते को गरू का स्थान देकर पस्य ' 
दिखाने वाला कहां है-- .. 
“गुरू सुआ्रा जेहि पन्‍थ दिखावा ! 
तुलसी ने रामचरित्र के आरम्भ में गुरु को नर रूप हरि कहा है। . 
(उसमें चाहे नरहरिद्रास की ओर मी संकेत हो) ओर “बंद गुरु, . 
पद-पवस परागा; सुरुचि सुवास सरस प्रनुरागा ।(” लिंखकर उन्होंने गुरु 
के प्रति श्रचल.मक्ति की परिचय दिया है [ हा 
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सरदासजी ने तो सारी क्ृष्णु-लीला के गान को गुरू के यशोगान के 
रूप में ही दिया हैं-- (मैं तो सबरौ ऊस श्री आचार्य जी को ही वर्रान 
कियौ है; जो में कछ्‌ स्यारो वेखतो तो तथारो करतो ।” फिर भी उन्होंने 
अन्त समय गुरु-भक्ति का एक विशिष्ट पद गावबा-- 
“भरोसों हह़ इन चरनन केरों 
श्री बललभ नखचर्र छुटा बिन सब जग माँम प्रेंधेरो ।! 
तीमरों बात जो इन सम्प्रदायों में व्यापक रूप से बतमान थी वह नाम- 
महिमा थी | नाम को सभी ने महत्ता दी हे क्योंकि वह स्मरण रूपी साधन 
का प्रधान अंग हे | कबीरटास जी कहते हैं “जैसी साया 
नास-सहिमा सन रम्यौं तेप्ती नाप रपायु, तारामण्डलं बेधि के तब 
अमरापुर जाय।” सूफ्यों में भी गम की महिमा 
स्वीकार की गई है । जायसी से रत्लसेन द्वारा पद्मावती का नाम-स्मरण 
कराकर नाम-स्मरणु की महत्ता प्रकाशित की है | देखिए--. 
ह “शो संबरों पदमावति रासा । 
यह जिउ नेवचावर जेहि नामा ॥ 


22 2 
शासन लेइ रहा होई तपा। 


पदसावति पदसाावति जया ॥/ 
तुलसीदास ने वाम नियु णु और समुणु का मेल कराने वाला कह्दा है। 
वास्तव में सगुण और निम्मु णु का समन्वय नाम में ही हे | नाम शाब्दिक 
मूर्ति है, इसीलिए तुलमीद्वास नी ने उसको सबसे बड़ा कद्दा है| देखिए--- 
धझगुन सगुनः दुइ ब्रह्मा सरूपा। ह 
' अकथ अ्रगाधि श्रतादि सरू्या ॥ 
सेरे संत बजू साम  बुझते। 
किऐ जेहि जुंग निज बल नि बते ॥” 
पुलसी ने राम-नाम को राम से बढ़कर ही माना है । जैसे--.- 


“ ।राप्त एक तापस, तिय-सारो। 
: साम्न कोटि खल कुमति सुधारी ॥ 


भक्ति-काल की भाव-सभम्वितति १११ 


इस प्रकार हम देखते हूँ कि तुलसी जेसे राम के अनन्य मकक्‍त में भी 
नाम के द्वारा समुण-निगु ण की समन्वय्-प्रवृत्ति परिलक्षित होती है । सूर 
से भी नाम-स्मरणु का सहारा लिया है | 
“जौ पे रास नाम धरतो', 'कुस्स नाम बि२्रु जनश बाद ही वा 
जिवन कहा कीज', है हरि साम को झणार ।४” आदि बाक्य सर की नाम- 
स्मरण में आस्था के द्योतक हैं । 
भरक्ति-काल में चौथी प्रवृत्ति आडम्बर का तिरस्कार, साम्य-माव तथा 
आडम्बर का दलित और पीड़ित को ओर दया-भाव की हे । कबीर 
तिरस्कार का साम्ब-भाव तो प्रसिद्ध दी हैँ | देखिए--- 
/गप्त प्रगटे है एक झुद्रा; काकों कहिए ब्राह्मत शुद्रा 
एक ब्रह्म ते सृष्टि रची है को ब्ाहान को छुद्रा ?” 
किन्तु वैष्णव कवियों में भी शुद्र के प्रति श्रपेज्ञाकृत्‌ कॉमलता का माव है । 
मर्यादावांदी गोस्वामी ठुलसीदासजी ने वर्ण भेद का तो श्ाग्रह् किया है किन्तु 
फिर भी उन्होंने राम-भक्ति के नाते निधाद और शबरी को अपनाया हे | 
सूर इस मामले में कुछ अधिक उदार है, देखिए--- जे 
“कौन जाति, को पॉलि विदुर की जिनके प्रभु ब्यौहारत । 
भोजन फरत तुष्टि घर उनके राज सान सद ठारत ॥ 
श्रोछ्ले जनम, कफंरम' के. श्रोछ्े ओोले ही अनुसारत ॥ 
... ८ 
“स्वपच गरिष्ड होत (पद) रज सेवत 
बितु गोपाल-ह्िज जनभ' चसावत | हा 
बणु-व्यवस्था में यद्यपि तुल॒तीदासजी ने विषमता को श्राश्रव दिया है तथापि . 
उन्होंने पर-द्वित को सबसे बड़ा धर्म माना है. ह ह 
“पर-हित सरभ्नि धर्म तह भाई ।...._ 
पर पोड़न समस्त संहि अ्रषझाई कर 
इस प्रंकार इस देखते. हैं कि सक्ति-काल के समी कंवियी में हृदय की ईमान 
दारी, पाखणड और अआडम्बर का विरोध, समभीते शोर, समन्वय को प्रंदत्ति 


तो 
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तथा दीन और पापी के ग्रति सहानुभूति का माव था । जीघ्न से सम्पक 
भी उस काल की विशेषता थी । कबीर आदि सन्त कवियों ने जीवन की 
विपमताओं को दूर करके सदाचार पर जोर दिया हैं. | जायसी ने लौकिक 
कथाओं द्वारा अध्यात्म को अभिव्यण्जना की । सूर ने जीवन के माधुये- 
पक्ष का उद्वाटन कर उसके प्रति आस्था उत्पन्न की श्रौर तुलसी ने उस 
जीवन के लिए उच्च आदश दिये | उन श्रादशों को राम के जीवन में चरि- 
तार्थ कर मनुष्य के लिए शकक्‍्य और सम्मत्र बनाया | इसलिए, उत काल का 
विशेष मान ओर महत्व है | 


श्र 
ब्रजभाषा साहित्य का प्रवृत्तितत विकास 


खड़ी बोली के साहित्य-क्षेत्र में प्रवेश करने से पूव ब्रजमापरा का सबसे 
अधिक साहित्यिक मान रहा है । वह हिन्दी साहित्य-जगत की राष्ट्रभाषा के 
स्पृदणीय पद पर आसीन थी । वह अपनी वास्तविक 
ब्रजभाषा की. एवं प्रभावगत व्यापकता के कारण शअ्रपने इस पढ को 
महत्ता. सवा सोलह आने साथक कर रहो थी । जहाँ-बहाँ 
कृष्णोपासना का प्रभाव रहा है, वहाँ-वहाँ व्रजभादा का 
साम्राज्य रहा है--कुछ-कुछ वैसा ही जैसा कि भूषण ने शिवराज के अधिकार 
के सम्बन्ध में कहा है---'प्रव प्धाँह देस द्छिन से उत्तर लॉ, जहाँ पातसाही 
तहाँ दावा सिवराज कौ' । ब्रजमाषा का क्षेत्र शौरसेन ग्रदेश में ही सीमित 
नहीं रहा, बरन्‌ मीरा और नरसी महता के कारण राजस्थान ओर गुजरात 
तक फैला हुआ था। बेष्णवों का कृष्ण-भक्ति सस्बन्धी ,साहित्य चाहे बह 
बंग भाषा में ही क्‍यों न हो, ब्रजबोली के नाम से प्रख्यात दे | सुदूर दक्षिण 
में भूषण ने छत्रपति शिवाजी का यश-गान कर ब्रजभाषा की विजय वैजयन्ती 
स्थापित की थी । 
भारत में सदा से मध्यदेश की भाषा का पोलवाला रहा है। शौरसेनी 
प्राकृत सब प्राकृतों में मुख्य गिनी जाती रही है । कुछ आचार्य तो उसका - 
महाराष्ट्री पे तादात्म्य करते हैं. ओर शेष प्राकृतों का उसके माप-दशढ से ' 
मापा जाना बतलाते हैं। शौरसेनी प्राकृत और अपभ्र श दोनों से ही उनकी 
उत्तराधिकारिणी अजमभाषा का अश्विक माच रह है | ह 
ब्रजभाधा का मान बे-मुल्क के नवाबों का-सा कैक्‍्ल' शाही अमिजोत्य 
प्र ही निर्भर व था। बह. अपने अपूर्व वाद-सौन्द॒य मैं एववर्तिनी भाषाओं 
से भी चार कदम आगे बढ़ी हुई थी और अर्थ-गास्भीय में मी किसी से पीछे 
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न थी | उसके व्याकरण को विशेपताएँ वतल्लाना या तो डॉ० धौरेन्द्र वर्मा या 
किशोरीदास वाजपेयी का काम है। मेरे लिए श्रष्टाध्यायी 

ब्रजभाषा की तो व्याकरण के मूल-ख्लोत माहेश्वर सूत्रों में ग्भिव्यक्त 
कुछ विशेषताएँ होने वाले इमरूनाद से अधिक सार्थक नहीं हो पाया है । 
प्राप्ते सन्निहाते मरखते' की बात को तो मैं छोड़ दूँगा, 

क्योंकि मृत्यु का नाम ही बुरा हे, फिर बच्चनजी के शब्दों में 'उस पार न 
जाने क्या होगा किस्तु उसके आगे की बात अवश्य फहूँगा 'चहि नहीं 
रक्षित डुक्षम करणे! कहकर अपने व्याकरण सम्बन्धी अज्ञान पर सुर्दर 
दार्शनिक आवरण डाल लेना चाहता हूँ । फिर मी यह कहां जा सकता है 
कि मृस्व-सुख्ठ और »ति-मधुरता के जितने भाषा-शास्त्र सम्बन्धी साथन हैं 
वे सब ब्रजमाषा की उच्चारणगत विशेषताओं में उदारतापूर्वक अपनाये गये 
हूं | ब्रजभाया न पश्चिम की खड़ावोला की भाँति खड़ी और न पूरव की 
भाँति पड़ी हैँ. । उसके सर्वनाम, विशेषण और भूतकालिक ऋदन्त न खड़ी- 
बोली के हमारा छोश, बड़ा, गया आदि की भाँति आकारान्त हैं जिनमें 
पूरा मंद खोलकर दीनता से मूह वा देने का पयोग सार्थक होता है और 
जिनमें सारी संचित प्राण-शक्ति का दिवाला निकल जाता हैं और न अवधी 
की-सी हमार, छोट, वड़ झादि लक्यन्त शब्द सम्बन्धी उच्चारण की 
झपणता है जिनमें कंजूसों की मुद्दी की तरह ओ्रोष्ठपुट बन्द हो जाते हैं | 
उसके शब्द ओकारात्त होते हैं, जिनके उच्चारण में न श्रोष्ठ विल्कुल 
चौपर खुल जाते हैं और न बन्द ही रहते हैं | ्जभापा में सन्धियों से भी 
पूरा-पूरा लाभ उठाकर मुख-सुख की पूव साधना की गई है। अवेधी इकार 
बहुला हैं और ब्रजमापा यकार बहुला । अवधी का उ अबमाषा में व हो 
जाता है। श्रवधी में उ के परचात्‌ आ का उच्चारण भी ब्रज्ममाषा के 
अलुकूल नहीं हैं । उसके दुआ और कुआर अज्ञभाषा में द्वार, क्वार हो 
; जाते हे 3 अजझआाषा में श का स, णु का न, व का'व हो जाना उसकी 
कीमल प्रकृति का ओोतक दै । खैर, हमारा बिंधय ब्रजमादा का व्याकरण 
नहीं है, उसका साहित्य है । मैं इस प्रसंगान्तर में इसलिए पढ़ गया कि 
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बता सकेँ कि अजमभापा साहित्य की व्यापकता के क्‍या कारण हैं। मेरी समभक 
में संच्ेप में इसके तीन कारण हैं--. 
१ कृष्णोीपासता का आश्रय | 
२. श्रृति माघुर्य । 
३, मानवी भावों के कोमल ओर सरस पक्ष से सम्बन्ध | 
ब्रजभापा काव्य के वाल्य-काल का सीघा परिचय हम लोगों को बहुत 
कम है | हिस्दी साहित्य-गगन के सूथ सूर में हमकों प्रथम दशन उसके पूर्व 
योवन-काल में होते दें | वाल्य-काल उसका अनुमेय मात्र 
ब्रजभाषा-प्ताहित्य हेँ। यत्र-तत्र उसको झाँकी हमको अवश्य मिली हैं. 
का प्रारम्भिक किन्तु उस बाल्यकाल और सोवन-काल में किसी विकास- 
काल सत्र का पाना बहुत कटिन है | गुर गोरखनाथ में हमें 
उसके गद्य की लक मिलती हूँ । ' उस समय यदि गद्य 
लिखा जा सका तो पद्म शायद उससे भी पूर्व अस्तित्व में आ चुका होगा। 
आाचाव शुक्र जी ने संवत्‌ १४०० के करीब के गद्य का जो नमूना दिया 
है, वह इस प्रकार 
“श्री गुरु परसानन्‍्द तिनको दण्डवत है। हैं कंसे परमानरद, झावन्द- 
स्वरूप हैँ शरीर जिन्हि को, जिन्हि के नित्य गाए तें शरीर चेतम्ति और ' 
आन्दमय होतु है! ' 
' शुल्क जी ने ब्रजभाषा के दो प्राचोच पदों की और भी ध्यान आकषित 
किया है । एक के सम्बन्ध में तो यह कद्ठा है कि बह समान रूप से कबीर 
आर धर में मिलता है | वह इसे प्रकार है-- . 


“है हरि भजन को परवान । ह का 
नीच पाबे अँच पदवी; बाजते मिंसान॥ 
भजन, को परताप ऐसो सिरे जल पापान। 

'. +. अधम भील, अजाति गनिकी चढ़े जाति विमान ॥ 


दूसरा पद उन्होंने उैंजू बधवरे का, जो तानसेन के सुर थे, 'बतलाया हैं| 
दूत 


११६ अध्ययन ग्रोर आझास्वाब 


बह इस प्रकार है-- 
“घुरली बजाय रिक्राय लइ सुख मोहन तें 
गोपों रीक रहीं रस तानन सो 
सुध बुध सब बिसराई” 


बेजू बसवारी बंसी श्रवर धरी, वृदावन चंद बस किए सुनत ही कानन-- 
सेन कवि के एक कवित्त को प्रकाश में लाने के लिए, हम पं० अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय के ऋणी हैं। श्रद्ोय मिश्रबन्घुओं ने शिवसिंह-सरोज के 
आधार पर सेन कवि का काल १५०३ बतलाया है। सेन का कवित इस 
प्रकार है--- 
“जब ते गोपाल मधुवन को सिधारे आ्राली 
सधुवन भयो मधुदानव विधम सों। 
सेन कहें सारिका सिखंडी खंजरीद सुक 
मिल के कलेस कीनों कालिदी कवम सों ॥* 


यो तो एथ्वीराज रासो की भाषा को डॉ० श्यामसुन्दरदास जी ने पिगल 
कह है--पिंगल-डिंगल के विरोध में ब्जमापा का परिचायक है | वह 
पिंगल केवल सुब्यवस्थित छुंदबद्धता ओर भाषा की प्रॉजलता के कारण ही 
नहीं है, वरन्‌ उसमें अजमावा का प्रभाव मी है। उसमें ओकार्ात क्रियाश्रों 
का बाहुत्य है | यह बात राजस्थानी के व्यापक गुण के रूप मैं भी ली जा 
सकती हे | कबीर के कदे जाने वाले पद में भी सन्देह हो सकता है । सेन 
, “के काल में भी अन्तर होने, की 'सम्मावता है, किन्तु बेजू के पद से यह 
अबश्य संकेत मिल्लता हे कि सूर से पहले कम से कम जजभाषा गीत-काब्य 
की एक मीखिक परम्परा अवश्य थी और उसके कृष्ण के रूए-माधुर्य का-- 
यदि दाशनिक भाषा के पयोग के लिए अप्रतीत्व दोष से मेरी भाषा लांचित 
न की जाय तो में #हूँगा कि समवाय सम्बन्ध स्थापित हो चुका था । ब्र॒ज- 
वचिताओं का-सो अजमाषा का कृष्णु-प्रेम श्राज तक उसकी नस-मस में प्रवेश 
किये हुए, है| 'लरिकाई को प्रेम झलि कही कैसे छू है । ' 
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कृष्ण-काव्य को लोकप्रियता ह्विन्दी, बंगला आदि प्रान्तीय साहित्यों 
तक ही सीमित नहीं है, वरन्‌ उसके मूलतन्तु संस्कृत और प्राकृत साहित्य 
में दूर तक दृष्टिगोचर होते हैं । कृष्ण की महत्ता और 
कृष्ण-काव्य की लोकप्रियता ऋृष्णोपासना की व्यापकता और प्राचीवता 
परम्परा पर निर्मर हे | विष्णु की महत्ता वैदिककाल में ही 
स्थापित हो चुकी थी | विषपु शब्द (विश धातु से बना 
है | वैदिक काल में उनका दूर्व से तादात्म्य रहा है | गीता में भी यह बात 
स्वीक्ृषत हुईं है, 'श्रादित्यानामहं विष्णु? । वामवावतार की कथा का जो 
संकेत हमको बीज रूप से ऋग्वेद में मिलता है-- 
/विष्ण ,विचक्रसे त्रेधा च निदधे पद॑ समृढ़मस्य पांशुरे (ऋ० १, २, ७२) 
वह उनकी व्यापकता का द्योतक है| विध्णु के अवतारों में जितनी प्रसिद्धि 
और पूजा राम और कृष्ण को मिली, उतनी और किसी को नहीं । राम 
(सब में रमने वाल्ले) श्रोर कृष्ण अपने वासुदेव नाम से व्यापकता के चोतक 
होने के कारण विष्णु के ही पर्याय हैं | 


“बसनात्‌ सर्वभूतानां बसुत्वाद्‌ वेबयोनितः) 
वासुदेवस्ततो वेद्यो बृहत्वाद्‌ विष्य रुच्यते ।/ 


श्रथोत्‌, सब भूततों में बसने के कारण अपनी दीप्ति क्रे कारण देवताश्रों 
की उत्पति के स्थान होने के कारण वे वासुदेव कहलाते हैं, और विराट रूप 
दोने के कारण विष्णु कहलाते हैं। 

' आऋचजेेद में भी विधतु का गौश्रों से सम्बन्ध रहा हे | इस सम्बन्ध में 
डॉ० नलिनी मोहन सान्याल ने लिखा है कि ऋग्वेद में (१, २२, १८) 
विष्णु मोपा नाम॑ से अ्रभिहित हुए हैं । ऋग्ेद (१, १४४, ६) में विष्णु 
लोक में बहुः;ंग-विशिष्ठ गायों का उल्लेख है । मैंने स्वयं बेदों के दशन तो 
शायद श्रर्य-समाज की कृपा से कर लिये हाँ, किन्तु उन्हें पढ़ा नहीं है । फिर 
भी भुभे विश्वास है कि यह उल्लेख ठोक है ।.इसमें श्रर्थ-मेद दो सकता है 
किन्तु बीज रूप से गोपालकृष्ण सम्बन्धी मेवमोहक कथाओं की आधारं-मुमि: 


श्श्दध ्रध्यण्न झौर आ्रास्याद 


ट् 


अपस्यित करने के लिए. इतवा उल्लेख पर्याप्त है। छांदोग्य उपनिषद (३, 
१७) 5) में देवकी-पुत्र कृष्ण शोर आंगिरस के शिष्य के रूप में प्रतिध्टित 
हैं। पाणिनी के समय वासुदेवक शब्द बासुददेव सम्प्रदाय की व्यापकता का 
ताह्षी है । बांदोग्य उपनिषद में आई हुई शिक्षाओं का गीता के मंतव्यों से 
साम्ब होने के कारण छांदोग्य और गीता के कृष्णों का तादात््म्य किया जाता 
है| वे एक न भी हों, पर इससे यह श्रवश्य प्रमाणित हो जाता है कि 
क्रष्णु नाम की प्रसिद्धि वैदिक काल में भी थी । 

राघा रानी का नाम इतना पुराना नहीं ग्रतीव होता । श्रीमद भागवत में 
राघा नाम का उल्लेख नहीं हे, इस बात को वेष्णुव आचाय। ने स्वीकार 
किया है । राधा नाम का नितान्त अभाव ने था। अमरकोष में विशास्रा 
नद्तत्र का दूसरा नाम राधा है। राधा का नाम न होते हुए भी श्रीक्षष्णजी 
की वाल ओर यौवन- लीलाओं का माधुय पत्त श्रीमदूभागबत्‌ तथा पद्मपुराण 
में विकसित हो चुका था। श्रीमद्भगवत में एक विशेष गोपी का उल्लेख 
है। वह संभवतः राधा की ओर संकेत है पुराण की नहीं, कवि-कुल-गुरु 
कालिदास, बुन्दावन और गोकुल के माधुय से प्रभावित थे । वे मेघदूत में 
इन्द्र-धबुष से सुशोमित मेत्र की उपमा मोर-मुक्ुट-मंडित गोपवेशधर विष 


अर्थात्‌ श्रीकृष्ण से देते हैं | 
“बेच श्याम वपुरतितरां कान्तिमापस्थते ते 


वहुँणेव स्फुरितरुचिन! गोपवेषस्य विष्शो:“-- पू० से० १४ 

इतना ही नहीं रघुवंश में भी मगवान्‌ कृष्ण की सुन्दरता को उपमान 

बताया गया और वुन्द्रावन श्रौर गोकुल के प्राकृतिक माघुर्थ का प्रशंसात्मक 

' शब्दों में उल्लेख हुआ है । इन्दुमती के स्वयंवर के अवसर पर उसकी सखी 

सुनन्दा मथुरा के राजा सुपेण की ओर इशारा करके कहती है 

“ब्रस्तेत ताक यात्किल कालियेन मणि विसुष्द यधुनौकसा यः । 

कक्ष:ल्थलव्यापिरिचंदधातः सकौस्‍्तुभ॑ छोपयतीय कृष्णम तर... 

.... ऑभाव्य भर्तारममूं युवानं. मूद्ठम्रवालोत्तरपुष्पज्ञस्ये। 

« बृल्दाबने चेत्ररथादतुने , निविध्यतां सुन्दारि यौवनश्री ' 
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ग्रध्यास्थ चास्मःपृषतोक्षितानि इलेयगस्थीनि शिनातलानि। 
कलापिनां प्रवृषि पह्य नृत्यं कान्तासु गोवर्धनकन्दरासु ॥”” 
--रघुवबंश, छठा सर्ग ४८, ४६, ५० 
कालिदास से पूर्व मास ने भी बाल-चरित में कृष्ण-लीलाञ्रों का वर्णुन 
किया है । | 
राधा का उल्लेख भी हम को प्राकृत तथा संस्कृत के साहित्य ग्रन्थों 
में मिलता है। दाल सप्तशती में एक श्लोक आ्ाता है, जिसका संस्कृत 
रूपान्तर इस प्रकार है--- 
“सुखमारुतेन त्व॑ कृष्ण गोरजों राधिकाया प्रपतयन । 
एतानां बल्‍लवींनामस्थासामपि गौरव हरसि है! 
ध्वन्यालोक में भी एक श्लोक उद्घुत है जिसमें राधा का उल्लेख है--- 
“तेषां गोपवर्धुविलाससहुदां 'राधारह:साक्षिण । 
क्षेमः भव्रकत्दि शैलंततया तीरेलतावेश्सताम्‌ ॥ ह 
' “यह तो अवेष्णव साहित्य की बात रही । वैष्णव साहित्य तो राधा-कृष्ण 
की लीलाओं से श्रोत-प्रोत हे। वैष्णवों में सबसे पहले निम्वार्काचार्य ने राधा 
की उपासना को महल दिया । वह्लमाचा्य, चैतन्य महाप्रमु आदि आ्ाचार्यो 
ने महत्त्व कों और भी व्यापक बनाया | जयदेव ने अपनी कोमलकांत-पदावली 
द्वारा विलास-कला कोतूइल में सरस मनवालों के लिए. हरि-समरण का 
साधन प्रस्तुत किया--- 
“यदि हरिस्मरणे सरसे मतों 
ह ' यदि विलासकलासु कुतृहलम्‌ । 
हा ,... सधुरकोभनलकान्तपदाक्‍लीं, 
हे खुश, तंदा जयदेव सर॑स्वतीम । 
विद्यापति ने भी इसी सूत्र को लेकर सरसे काव्य की रचना की | चैतस्य 
महाप्रश्नु द्वारा ही जयदेव, विद्यापति श्र घंणडीदास, के गोतकाव्य की 
* भावलदरी वृन्दावन तक प्रवाहित हुईं | चैतन्य महप्रशुं और उनकी.शिषध्य- 
परम्परा द्वारा भक्ति के अन्तर्गत - जिस . मधुर व उज््यल रस की. विषेचना 
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हुई उसमें नायिका-भेद के लिए ग्राक्षय मिला, यद्यपि इनके नायिका-भेद 
का आधार आलंकारिकों के आधार से कुछु भिमन था तथापि उसमें नायि- 
काओं के विमित्न भेदों का विवेचन मिलता है । इस प्रकार क्ृष्णु-काव्य पर 
तीन मुख्य प्रभाव थरे-- 
१, श्रोमद्भागवत थआादि पुराणों में वर्णित भ्रीकृष्णनी की लीलाएँ । 
२. निम्बार्काचार्य, अल्लभाचार्य आदि आचायों की भक्ति-सम्बन्धिनी 
मीमांसाएँ | 
३. चेतम्य महाप्रभु द्वारा लाई हुई जयदेव, विद्यापति और चणडी- 
दास की गीत-परम्परा तथा कीर्तन की पद्ृत्ति | 
ये तीन मूल प्रभाव थे। इन प्रभावों के श्रतिरिक्त स्थानीय लोकगीतों का 
भी प्रचलन होगा | सन्त-साहित्य के गीत-समुदाय में लोक-गीत जन-प्रिय हो 
चुके थे। सूफियों के प्रेम-प्रधान गीतों का भी चलन था | देबमन्दिरों की 
गीतवाद्य-प्रधान उपासना-पद्धति ने भी कृष्णु-भक्त कवियों की गीतकाब्य रचना 
में प्रोत्साहन दिया होगा । इस धार्मिक और संगीत-प्रधान वातावरण में 
कष्णु-काव्य की रचना हुई | क्ृष्ण-प्रेम की इस धारा ने भक्ति-साहित्य को 
ही प्रभावित नहीं किया, वरन्‌ रीतिकालीन साहित्य को भी अ्रनुप्राणित 
करती रही । 
साहित्य का विकास तत्कालीन जातीय जीवन और उसमें प्रवाहित 
होने वाली विचारधाराओं पर निर्भर रहता है । कवि और साहित्यकार 
अपनी विशेष संवेदनशीलता के कारण समाज के बायु- 
भक्तिकाल की मण्डल में बिखरी हुईं विचार-तरंगों को रेडियो 
सानसिक केआकाशी (5776!) की भाँति ग्रहण कर अपनी. 
पृष्ठभूमि. कल्पना और अमिव्यक्ञना के बल पर जनता के लिए 
आह बना देंते हैं.। हिन्दी साहित्य भी समान की गति 
के साथ अविस्पंदित हुआ है | वीरगाथा-काव्य संघर्ष युग की. देन है | किस्तु . 
' अर्तमें संघर्य की मार-काट और एक छोटे राज्य को ही देश मानमे की . 
. संकुचित पर:सच्ची वीर-भावना के. साथ प्रेमाश्रित स्त्री-परितराण भांवनां 
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से उत्पन्न श्ज्भारिकता का भी पुट है। उन दिनों बसुन्धरा की भाँति रमणी' 
भी वीरभोग्या तो नहीं, आजकल की भाषा मैं वीर -पूज्या रही | काव्य उन 
दिनों राज्याशित अवश्य था, किन्तु कुछ उदार भावना के साथ । कवि 
स्वयं भी वीरोल्लास में प्रवाहित हों जाता था | उस समय के वीरों की 
वीरता में देवी भावना भी मिश्रित रहती थी और प्रचलित लोक-कथाएँ: 
भी उनके जीवन के साथ अनुस्युत रहती थीं। इसी कारण इस साहित्य में 
लोक-साहित्य के लक्षण उत्पन्न हो गये थे । फिर भी इस युग की चिस्ता- 
धारा राजाओं और उनसे सम्बन्धित बीरों तक ही सीमित रद्दी । उसमें 
हुंदय की सच्चाई, भावुकता और शलंकारिकता थी, किन्तु चिस्ता श्रौर 
विचार की कमी थी। क्रिया का प्राधान्य, चाहे वह कुछ विक्ृृत रूप में ही 
रहा हों--श्रवश्य था | 

हिन्दू' शक्ति के हवस द्वो जाने पर वीरों को प्रोत्साहन देने की प्रवृत्ति 
कुछ निरथंक-सी हो गई । “निर्वाण दीपे कि तेलदानम' उस समय हार 
की मनोश्वत्ति का प्राधान्य था | देश में नेराश्यं की छाया थी | ऐसी मनो- 
वृत्ति की दो प्रतिक्रियाएँ होती हैं, या तो किसी दूसरे ज्ञेत्र में अपनी उच्चता' 
प्रमाणित कर मानसिक ज्ञोभ को दूर करने की सचेत अथवा अबचेतनगत 
प्रश्नत्ति या विल्ासिता के कृत्रिम आनन्द की मदिरा में अपनी विफलताओं 
को भुला देने का प्रलोभन | एक पद्नत्ति स्वस्थ मन की है | दूसरी शैयिल्तय 
जज रित अरंवस्थ मन की । पहली प्रश्ृत्ति मक्तिकाल में विक्ित हुई और 
दूसरी का आभास, हमको रीतिकाल मैं मिलता है । यह एक प्रवृत्ति-मात्र 
है | सारे रीतिकाल को इस मनोवैज्ञानिक तथ्य का उदाहरण समभाना उसके: 
साथ अन्याय करना है। 

भारतवर्ष घमप्रधान देश है | साहित्य और कल! में मी वह अपना 
अस्तित्व रखता था.। जाति के उसे उच्चता-भाव ने धारमिक और “मानसिक : 

गति को कुछ विशेष गति प्रदान की.' | इसके अ्रतिरिक्त जब धप श्रौर 

'' संस्कृति का सेरज्ञण लोहे की धार से होना अतमस्मंव-सा प्रतीत-होने लेगा, 
, तब विचारों के परकोटे को सुंहढ़ 'बनोने की. आवश्यकता पवल हो उठी ॥. 
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स्मृतित्रों की टीकाएँ बनीं, दर्शनों के माष्य तैयार हुए, जिनके द्वारा भक्ति- 
भावना को इड़ करने के लिए शास्त्रीय आधार उपस्थित किया गया, साहित्य 
के क्षेत्र में आलंकारिक ग्रन्थ रे गये | संप्रप॑जम्य मौतिक क्रिया की अपेक्षा 
क्रत कमी मानसिक क्रिया से संतुलित हो उठी | उस समय आलस्यजन्य 
विलासिता नहीं उत्प-न हुई थी शोर न जनता का मन शैतानी कारखानों 
[42९ 5 ए00:970]) के रूप में परिणत हुआ था | 
शान्ति स्थापित हो गई थी, किन्तु सामाजिक विषमताएँ: अपना 
अस्तित्व जमाये हुए थीं । ये दो प्रकार की थीं--एक द्िन्दू-मुसलमानों 
की, दूसरी अवर्ण-सबर्ण की । इन विषमताओं को दूर करने की ्रावश्यकता 
थी । सवरण और अवर्ण की विधम्ता को दूर करने की प्रद्दत्ति वौद्ध-धर्म में 
विकसित हो खुकी थी | द्वीवयान में समता की भावना संघ के कटोर वियमों 
में शासित थी । उस शासन की प्रतिक्रिया महायान में हुई और वह बच्च- 
यान और सहजयान में तस्त्रवाद के सहारे वामपार्ग की उच्छुद्डलता तक 
पहुँचकर हिखू धम में लीन हो गई थी, किन्तु उसमें अपनी स्वतन्त्रता की 
'छाप हृठयोग-प्रवान गोरछ्॒पन्‍्थ को उत्तराधिकार के रूप में प्रदान कर दी 
भी । परिस्थितियों ने उस विचारधारा से भी लाभ उठाया | गोरखपम्थ मैं 
समता की भावता के साथ महायान की भक्ति-मावता और शैंव तन्‍्तों से 
मिली हुई अद्ोत भावना भी थी | शांकर श्रद्वौतवाद विद्वानों की मण्डली 
मेँ अपना मानतिक प्रभाव जमाये हुए था । उसकी प्रतिक्रिया में उठी हुंई 
रामाजुत के विशिष्याई तवाद, निम्वाक के दौताद्वौतबाद, वललम के शुद्धा- 
इंतवाद और मध्याचार्य के द्वौतवाद की विचारघाराएँ विचार-क्षेत्र को 
'रंगित कर रही थीं । इन्हीं धाराओं के अन्तर्गत रामाचुज से प्रभावित 
'रामानस्दों सम्प्रदाय और मध्य, विष्णु स्वामी तथा निम्बाकक से प्रभावित 
चैतन्य महाप्रशु के गौड़िया सम्प्रदाय :ने जन्म लिया । रामाजुज सम््रदाय-के . 
. अन्तगत राप्मानन्दी सस्प्रदाव में रामोपासना का ग्राधान्य रहा और शेष तीन 
“सस्मदावों में कष्णोपासना का ) इंच सब प्रतिक्रियात्मक विचारधाराओं मैं 
सील व्यापक सूत्र थे--( १) विचार का-भाव -से समन्वय; (२) ईश्वर से 
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किसी रूप में रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करने की भावता ओर अपने उद्धार 
तथा सुधार के लिए भगवत्‌-कृपा का अवलम्बन; तथा (३) मक्ति का द्वार 
जनता के लिए खोलकर भक्ति को व्यापकता देना । 
इन सब मानसिक विचारघासश्रों ने साहित्य को प्रभावित किया, और 
साहित्य से इनको बल मिला | साहित्य में भावना का पुट रहने के कारण 
उसमें विचारों में वेग और संक्रात्मक्ता उत्पन्न करने की क्षमता रहती है। . 
यहाँ पर यह बता देने की. ग्रावश्यकता हें कि मुतल्मानों के पैर जम 
जाने पर शान्ति के सदुपगोग और एक दूसरे के निकट आने की भी भावना 
दोनों ओर थी । मुसत्ममानों में सब लोग नितान्त बबर प्रकृति के 'नये। 
उनके पास भी धर्म, साहित्य श्रौर कला थी | उनमें कुछ मुलायम तबीयत 
के लोग भी थे | हिन्दुओं में आर्थिक और आध्यात्मिक भाव की प्रधानता 
होते हुए भी सामाजिक पक्ष की उग्ेज्ञान थी । कुछ समभोते की ओर 
प्रवृत्त थे, कुछ अपनी संस्कृति अन्षुण्ण रखना चाहते थे । 
उपयु कत विवेचन में हम देख चुके हैँ कि इस जायति के दो पतक्तु थे। . 
आक श्राध्यात्मिक और वूसरा सामाजिक ।. आध्यात्मिक पक्ष-में शंकराचाय 
ह के ब्रक्मब्ाद, गोरखपन्थियों का हृठयोग-प्रधाव निगु णु- 
भक्ति काल की वाद, वेष्णव सम्प्रदायों के अ्रन्तगत रामोपासना और 
साहित्यिक. कृष्णोपासना की सगुण धाराओं तथा सूफियों की 
धाराएँ प्रेम-भावना का प्राघ्रान्य था। इनसे प्रभावित इस युग 
में साहित्य की चार धाराएँ घलीं--(१) शंकराचार्य के 
अक्षबाद और मायावाद, ,गोरखपन्थ के हृठयोग श्रौर सामाजिक समतावाद, 
रामानन के भक्तिवाद तथा ध्ुफियों की प्रेम-पीर . शैकर. कबीर .की निग॒-शु 
घारा चली । सामाजिक पक में सुधार और ममता की भावना थी और 
कुछ अक्खड्पन के साथ | किन्तु सारा. निंगु ण॑ साहित्य ऐसा न था | दादू, 
पीपा, रेंदास, मलूकदास आदि में समता-भांव सौम्यन्भाव के: साथ था . 
“नानक श्राध्यात्मिक बल्ल-का सौतिक बल के साथ ,योग करना 'चाइते से." ' 
(२) निभ ण से, प्रभावित फ्ारसी प्रेमवाद से-समख्ित प्रेममार्भी कवियों, की 
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साहित्यिक थारा चली | उसने किसी अंश में हठयोग को भी अपनाया था । 
इन्होंने सामाजिक समय, हिन्दी भाषा, हिन्दू कथाओं और संस्कृति को 
अपनाकर आगे बढ़ना चाहा | 
3, ४ गोरखपन्थ के प्रति प्रतिक्रिया को लेकर और वैष्णव विचारधारा से 
प्रभावित होकर राम और कृष्ण भवित की शाखाओं ने जन्म ग्रहण किया । 
उन्होंने पारिहत्य और आमिजात्य का गव दूर कर मगवत्कृपा को ग्राधान्य 
दिया । अजामिल, गणिका, निषाद, शबरी, गीध आदि के उदाहरण से 
सामाजिक विषमताओं की कठ़ता दूर की गई । वेष्णुव मत में कम्त ते कम 
ईश्वर की दृष्टि से कुल-अकुल का विचार न था-- 
“काह के कुल नाँहि विचारत !” 
“ग्रविगत की गति कहौ कौन सो पतित सबन को तारत ॥”.. 
तुलसी ने वर्णाश्रम की मर्यादा के साथ श्रपना सन्देश दिया । सर ने 
वणाश्रम का विरोध तो नहीं किया, किन्तु तुलसी की तरह उसको महत्ता 
भी नहीं दी । इन सब धाराओं में पारस्परिक भेद के साथ कुछ भाव 
समन्त्रिति मी थी, जिसके कारण वे एक सूत्र में देँध सकी | इस भाव- 
समसख्विति के सूत्र थे-- 
१, आत्म-समपण की भावना २. सुझ-भक्ति ३. नाम-महिमा 
४. प्रममार्गी कवियों को छोड़कर शेष तीन में ग्राकृत जनों की 
'. प्रशंसा से विरक्षित (ग्रेममार्गी कवियों में प्राकृतजनों का गश[गान 
का लक्ष्य श्राध्यात्मिक ही था।) ५. सत्संगति की मद्दिमा । 
जैस। छपर कहा गया है परिडतों ने भक्ति की दार्शनिक व्याख्या की 
कवियों ने अपनी प्रतिमा के वाष्प-यन्त्र में आचायों की दाशनिक गरिष्टता 
नीचे बिठालकर भवित के शुद्ध रागारप्तक रूप का जनता 
भक्ति काल में में प्रचार किया | कबीर की वाणी में दार्शनिक गरिष्टता 
कृष्ण काव्य का के साथ प्रेम का अबलेह मिला हुआ था । उसके 
" स्थान ” ' अनुपात से वह जनता के गले में उतर सका । फिर 
भी उसमें शत मिले हुए कुनीन .मिकसचर की-सी 
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उमयपक्षी डा+-फठकार की कढ़ता थी । कबीर ने निर्गुणवाद की शुष्कता 
और नग्नता पर जो &ंगारिक आवरण डालना चाहा था, वह उनकी भौनी- 
बीनी चादर की भाँति इतना करीना था कि डसके द्वारा निर्गणवाद की 
शुष्कता छिप न सको | शूत्य महल की सेज शूत्य ही पड़ी रही । प्रेम- 
मार्गी कवियों ने लौकिक कथाओं के सहारे प्रेम-माव की साथना, रूपक, 
अन्योक्तियों, शुक्ल जी के शब्दों में, समासोंक्ति द्वारा की | उन्होंने लौकिक 
के स्थुल श्राघार पर खड़े होकर ब्यंज्नना को सीढ़ी से ऊपर चढ़ने का प्रयत्त 
किया । उन्होंने उसे प्रकृति भें भी व्याप्त देखता चाहा | उनका अआालम्बन 
सगण तो हुआ किन्तु साकारता न प्राप्त कर सका | उसमें हिल्‍्दु कहानियां 
का आधार अवश्य था, किस्तु उनकी विदेशी गन्घ दूर न हो सकी और 
उनका अध्यात्म पक्षु व्यंग्य रहने के कारण विशेष प्रबल न हो सका । लोगों 
का ध्यान उसके भोतिक पत्नु की ओर अधिक रहा । 

तलसी और सर ने राम-कृष्णु की भक्ति के आधार पर जो रासायनिक 
पाक तैयार क्रिया, वह इतना मधुर था और. किसी अंश में पौष्टिक भी कि 
जनता ने उसे बढ़े प्रेम के साथ ग्रहण किया | और उसका बिना समा- 
लोचकों की कृपा का मुखापेत्ञी बने, बिना लाउडश्पीकरों के विना अखबारों 
के मुल्लपृष्ठ पहले से सुरक्षित कराये, विना सिनेमा-स्लाइडों के प्रदर्शन 
आदि प्रचार और विज्ञापनों के सुलम साधनों को अपनाये और राज्याअंय 
का तिरस्कार करते हुए भी जनता में पूर्ण स्वागत हुआ । 

कृष्ण रसायन में चाहे राम रसायन की अपेक्षा पीष्टिकता कुछ कम 
' हों, किन्‍्त स्वाद अधिक था। मनुष्य की रामात्मक चृत्तियों से उसका सीधा 
सम्बन्ध था। वेते इस काल का सभी काव्य लोक-साहित्य कहे जाने की क्षमता 
रखता था; किन्तु कृष्ण साहित्य जनता के हृदय के सांथ निकटतर सम्बन्ध 
स्थापित कर सका | उसने भगवान कृष्ण की.बाल और यौवन लीलाओं के 
वर्णात द्वारा जीवन के सौन्दय पक्तु का उद्घाटन कर जीवन के, प्रति आस्था 
' उत्पन्त कर दी...] जो, लोग जीवन को सत्म और सरस मानते हैं, वे ही . 
:: उसकी रक्ता-के लिए. सच्चेष्ठ हो. सकते हैं । | 
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आध्यात्मिक पत्न में राम और क्ृष्ण-भक्त कवियों की भक्ति का 
आधार सगुण और साकार था और उनका मौतिक प्रत्यक्ष तो नहीं, किन्तु 
मानसिक प्रत्मक्ष अवश्य हों सकता था । साहित्य के लिए, जैते व्यक्तित्व- 
प्रवात झालम्वन की अप्रेज्ञा की जा सकती थी, वह आलम्बनत्व राम और 
कृष्ण दोनों ही में था। किन्तु सर और अन्य कृष्ण-मक्त कवियों के काव्य 
के श्राह्मम्बन लोक-जीवन से अधिक विकेट थे । वे जन-जीवन से दूर राज- 
भवनों के रहने वाले न थे । उनमें ऐंइवर्य की अपेक्षा माधुय का सहज आकर्षण 
था | उनके माधुर्यभय चरित्र में चाहे जीवन की अनेकरूपता न हो, 
किन्तु उसका स्पंदन एक विशेष रूप से दिखाई देता था। यहाँ पर कवीर, 
जायसी, तुलमो के काञ्य से आलम्बन के साथ तुलग करना, अ्रपासंगिक 
ने होगा । 

कबीर का बन्म मुसलमाती मावना के अनुकूल परात्पर था | उसका 
निवात्त या तो सातवें, नहीं चौटइव लोक से भी परे था, या अपने ही 
शरीर के श्रद्दर हृटयोग की त्रिपुटी में । जावसी के उपास्य में श्रतीत की 
अपेत्ता व्यापकता का भाव अधिक था | उसका प्रतिविम्ब संसार में देखा 
जा सकता था| जायसी नें पद्मावती की छाया जो दर्पण में दिखलाई थी. 
उसका एक आध्यात्मिक पत्न भी था | संसार में परमात्मा का प्रतिबिम्ध ही 
दिखाई देता है । संसार का जितना सोन्दर्य है, वह उसी की छाया है-- 
मेन जु देखा कमल भा किन्तु उसका विम्ब मन. और कल्पना के भी 
अगोचर था। इसीलिए घबराकर सूर ने कहा था-- 

“हफप-रेख गुन-जाति जुगति बितु तिरालंब किल घधांव। 
. अ्रगोचर सब विधि अंगस विच्ार्राह ताते सूर सगुन पद गाव ॥” 
यही बात उन्होंने गीपियों द्वारा उद्धव से कहलाई है, देखिए--- 
“रूप ने रेख बरन बपु जाके संग न सखा सहाई ।' 
... तो निरगुत् सो प्रीति निरंतर क्यों निबहे री माई ।॥। 
. » अल चित्र तरेंग चित्र बितु भीतिहि बितु चित ही चतुराई।  ' ' 
. अन्न अंज में यह नई. रीति कछू ऊधो झ्राति चलाई ॥ 
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मालूम नहीं आ्राचार्य शुक्लजी को रहस्यवाद और निग णुवाद के 
खण्डन की प्ररणा कहाँ से मिल्ली थी | शायद उनका मानसिक मुकाव ही 
ऐसा था, किन्तु ऐसे पदों ने उनकी भावनाओं को और भी दृढ़ बना दिया 
होगा । तुलसी ने भी सगुण का पक्त लिया, किन्तु उन्होंने दोनों को एक 
करके एक दूसरे के सापेक्ष बना दिया | तुलसी ने सगुण को निगु ण की 
अपेक्षा महत्ता भी भ्रधिक दो हे, किन्त वे सर की श्रपेत्ता निय ण की ओर 
अधिक ऊुके हुए वे अपने इश्देव की किसी पत्न से खाली नहीं' 
रखना चाहते थे--- 
“अगुन अरूप भश्रलल जग जोई | भगत हैत सगुन सो होई ॥१” 
मर में सी निग ण्‌ का स्थान है, किन्‍त कुछ कम । कोरे ज्ञानवाद का 
दोनों ने विरोध किया, तुलसी ने सीधे तीर से और कुछ श्रवस्तलडपन के 
साथ--श्रलख हि का लखे राम नाम जपु नीचु। सूर और नब्ददास ने कान्‍्ता 
समितयोपदेशयुजे की बात सार्थक करते सगण की प्रतिष्ण कराते. हुए की 
है, काव्यात्मक ढज्ञ से नब्ददासजी कझ् दाशनिकता पर भी उतर आगे थे | 
सूर और तलसों दोनों सगुणवादी थे, किन्त दोनों की उपासना में भेद 
था | तलसी के उपास्य थे मर्यादापुरुभोत्तम राजाधिराज कौशलाधिपति राम | 
उनके साथ वराबरी की वात सोचना भी पाप था, इसीलिए उन्होंने 
दास्य-भाव को अपनाया । किस्तु सूर शआ्रादि अष्टक्षाप के कवि और उनके 
प्रभाव के रसखानादि अन्य कबि जनों के उपास्य थे यशोदानन्दन, गोपालों 
और गोपियों के प्रेमी और उनके जीवन मैं घुल-मिल जाने वाले क्षष्णप 
तलसीदासजी ने प्राकृतजनों के शुशुगान के लिए तो कह दिया--सिर 
धनि गिरा लागि पछिताना । यह बात क्ृष्ण-मक्त कवियों में भी थी-+- 
सन्तन कहा! सीकरी सो काम । किन्तु मग़वत्‌ पक्त मे वे ऐश्व्य के उपासक' 
-थे | वे अज, निशु ण॒, निरव्जन, निर्विकार; सम्पिदाननद अंक्म को पश्वी पर ' 
तो उतार लागे, किंतु अपने मर्यादावाद से मजबूर होकर राजतिहाधनः से 
नीचे न ला सके । राजसिंदासन से नीचे उतरे तो बतवासी दोकर | यद्यपि, ". 
तुलसी के दास्य-भात नें हृदय की कॉमलता और आत्मसमपंण की भावी 
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थी, तथापि उसमें न सूर-की-सी प्रेम की घनिष्ठता थी और न वात्सल्यता की 
चिन्ता-- 
“सन्देसों देवकी सों कहियों 
हाँ तो घाय तिहारे सुत की दया करत नित रहियो ॥” 
सर के भ्रतिरिक्त और कहीं खोजने पर भी कठिनाई से मिलेगी । कृष्णु- 
भक्त कवियों ने परस्पर भगवान को मत्यल्लोक में उतारकर उन्हें पूर्ण समता- 
भाव से लोक-जीवन में घुल्ला-मिला दिया । 
“में सब पतितन को ठीकों” आदि 
प्रारम्मिक पदों को छोड़कर जो महप्रभु बल्‍्लभाचाय से मिलने के पूर्व 
के कहे जा सकते है, सूर में पूर्ण समता-भाव के दशन होते हैं | ग्वाल-बाल 
भगवान से निर्भीकतापूर्वक कहला सकते हैं--खेलत में को काकों गुसेयाँ ** 
अति अधिकार जनावत याते हैं कछ, श्रधिक तुम्हारे गयाँ ? यद्द समता-भाव 
'तो सूर के वात्सल्य को तुलसी की पहुँच के बाहर वना देता है । क्षृष्ण की 
प्रेमिकाएँ उनकी राजनीतिज्ञता की हँसी उड़ा सकती हैँं--हरि है राजनीति 
पढ़ि आये । उनके शहरीपन के साज-श्वृंगार पर व्यंग्य कर सकती हैं--../बिना 
चार ते पहििरन सीखे पट पीताम्बर तनियाँ, सुरवास प्रभु तजी कामरी अब 
हरि भये चिकनियाँ।” ब्रजभाषा के कुष्णकाव्य मैं जो आरमीण प्राकृतिक 
लीबन की पुकार है, वह अन्यत्र नहीं सुनाईं पड़तों । मथुरा के बेभव में डूबे 
हुए स्वर कष्ण भगवान बृद्दावन के प्राकतिक जीवन को नहीं भूल सकते-- 
“ऊरषो मोहि ब्रज बिसरत नाहीं । 
हंससुता की सुन्दर कगरी और कुब्जन की छाँही ॥ 
वे सुरस्ी वे कच्छ दोहिनो खरिक दुह्यावत जाहीं। 
गालबाल सब करते कुलाहल ताचत गहिगहि बाँहीं ॥” 
प्रेम में मद और विषप्तता को स्थान नहीं रइता | इसी प्रेम-माव से प्रेरित . 
गोषियाँ कृष्ण का मूल्य एक ब्ल्ला ते भी कम ठदरांती हैं---ज्ाहियो 
- काहुतिय भंग झाभषरप तौ लला' न. छला के मोल बिकहो। पंनाननद ने 
: ममोन्मत्र गोपियों द्वारा कृष्ण को जो रस रूप में बिकवाया है--- | 
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/एक डोले बेंचति गुपालहि दहेड़ी धरे 
तेनसि सम्तायों सोई बेंनति जतातु है।” 
र< 22 


“गोकुल बधून की बिकानि पे ।! 


रोतिकाल 


ब्रजमाषा की दूसरी मूल प्रदृत्ति रीतिकाल की है| इम देख चुक़े हैं कि 
साहित्य की गति क्रिया-प्रतिक्रियात्मक स्पन्दन के रूप में होती है, प्रतिक्रियाएँ 
भी कभी-कभी श्रचुकुल और कभी प्रतिकूल । वीरगाथा काव्य राज्याश्रित 
था। भक्तिकाल की कम से कम तीन धाराएँ राज्याभ्रय से स्वतम्त्र थीं। 
कष्ण भक्तों का “सन्तस को कहा सीकरी सों काम । पश्रावत जात पन्‍हैयाँ 
टूटें, बिसरि गयो हरिनाम ।” और तुलगी के 'कीर्हे प्राकृत जन गृणगाना, 
सिर घुनि गिरा लागि पद्िताता' इस बात के प्रमाण हैं। प्रेममार्गी कवियों 
ने यदि बादशाही वक्त की वन्दना की तो उसका कारण था। वह यह कि 
एक तो मसनवी पद्धति में बादशाहे वक्त की बन्दना श्रविश्यक थी और बह 
उनके ही धर्म का था | इससे कोई ्वीनवा-भाव नहीं उत्चन्त हों तकता था । 
रीतिकाल में कविता फिर राज्याश्रित हो गई |. 

मुसलमान लोग भारत मैं बस गये ये। अकबर ने राजपूतों से वेबाहिक 
सम्बन्ध भी स्थापित कर लिये थे और उन्हें अपना विश्वासपात्र बनाकर 
दासता की बे ड़ियों पर तोने का सील फेर दिया था, या यों फहिए कि मखमल 
का खोल चढ़ा दिया था। हिन्दू बाज पराये पानि-पर बैठकर अपने ही 
जाति के पक्षियों को मारने लगे ये । मुगल साप्ाज्य में कला को मी प्रोत्सा- 
हन॑मिला--आगरे मैं शाहजहाँ का प्रस्तरीभूत अश्र बिन्दु शुश्न ज्योत्स्ता 
. चौत घब्रल कोर्तिस्तम्म के रूप में आत्र नी वतमान है। पराजप्र मनोडृत्ति की 
दुसरी प्रतिकरवा-- -बानी द्वार-विलास के श्रनन्द को सहिरा मे अ्रपनी निराशा ' 
को इन्नो देने की प्रदृत्ति जाग उठो थी। वीर केंसरी धरमध्यता के फेह्राने .. 
वाले महाराणा प्रताप के स्वातन्थ्य के जो-तौड़ प्रयाशों को विफलता ने राजाश्ी . 


१३० अध्ययन और ग्रास्वाद 


को संब्र्ष के पथ से हटाकर वातावरण की अनुकूलता प्राप्त करने के पथ की 
ओर श्रग्रतर कर दिया था | जयदेव ने जो दरिस्मरण की रसायन में विज्ञास- 
कला-कोतूहल का अ्रवलेह प्रदान किया था उत्तकी सब्जीवनी-शक्ति सूर श्रौर 
कृष्णुभक्त कवियों तक सीमित रही । पीछे से रसायन की मात्रा तो कम दोती 
गईं और अवलेह का मघुर-मधुर स्वाद अधिक प्रवल हो गया | साधारण लोगों 
को तो नहीं, सम्पन्न वग को उस अवलेह मात्र की मदिरा की-सी घाट पड़े 
गई। साधन साध्य बन गया | कबिजनों को राधा-गोविन्द्‌ के स्मरण का बहाना 
शाह थोड़ी-बहुत मात्रा में रहा हो किन्तु उनकी कविता यशसे और अ्र्थकृते 
आर कुछ-कुछ व्यवह्ारविदे के भांतिक ध्येय की साधिका वन गईं। कविजनों 
का भी खत के मकानों, गुलगुली गिलमों ओर सम्भव है सुराह्दी श्रौर प्याले 
का भी चस्का लग गया। कभी-कभी बिहारी जैसे सिद्धहस्त कवि दुरुद्द दुराज 
प्रजान की बात अलंकार विधान में ले आते थे किन्तु बह्चत कम | 

संस्कृत और प्राकत ग्रन्थों की रस, ध्वनि और अलंकारों के विवेचन से 
बोमिल परम्परा हिन्दी के भक्ति-प्रधान काव्य में ऊपर तो न उठ सकी किन्तु 
कभी-कभी बिहारी की सर्लिमश्ली सब्पटाती हुई नायिका की भाँति भवित के 
घूँबद-पट में से रद्दीम के बरवैं नायिका-मेट, तुलसी की बरबे रामायण, सर 
के दृष्टिकूटों और ननन्‍्ददास की रसमञ्जरी आदि के रूप में अपनी मोहक रूप 
छुटा कीं पावक कर की सार दिखा जाती थी। “सोह न नारि नारि के रूपा! 
का सिद्धान्त घोर कलिकाल में अपनी स्वयंसिद्धता खो बेठी--मक्ति भी भाषा 
के चक्कर में पड़ गई। सुर आदि कब्एमक्त कवियों मैं जो तुलसी के मथादा- 
बाद की प्रतिक्रिया, स्वस्थ रूप में थी किन्तु रीतिकालीन कवियों में वह 
अस्वस्थ हों गई। कविता कामिनी ने रीति की गयरी से विवेचन 
' का 'जल ढलका दिया और वह रीति की रीती गगरी अल्लंछार रूप 
' से धारण कर बनांब-अंगार के साथ चलने लगी | भक्ति का साँप 
(मैं उसको बुरे अथ में नहीं लेता हूँ, बनियों में तो नाग को मामा 
“* कहते हैं) निकल गया, लोग लकीर, पीटते रह गये | मक्तिकाल की -माव- 
, 'छमेलिति पर मकाश डालते हुए, मैंने कहा था कि उस काल की प्रद्नत्तियों में . 
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नामोपासना का एक व्यापक सूत्र था। वह सूत्र छ्वीण हो गया या किन्तु दूटा 
नहीं था। शायद उसी प्रभाव से मक्तिकाब्य के प्रतिष्ठित आलम्बन राधा 
ओर कष्ण का नाम रीति-काव्य में अनस्यृत हो गया | इस प्रवृत्ति में नयदेब, 
विद्यापति, चशडोदास तथा गौड़िया सम्प्रदाय के उज्ज्वल नीलमणि आदि 
ग्रन्थों का भी अभाव पड़ा | यद्यपि गौड़िया सम्प्रदाय की रस-विवेचन-पद्धति 
कुछ भिन्न थी तथापि उस साहित्य में राधा-माधव नायक-वायिका के ही रूप में 
अधिक देखे गये थे | इन सब कारणों से जहाँ प्राचीन रीति सम्बधी कविता 
लौकिक थी वहाँ हिन्दी की नायिका-मेद को कविता श्रलोकिक हों 
गईं किन्तु उसकी अलौकिकता चाम को ही थी। हिन्दू जाति की 
धार्मिक मनोवृत्ति अपना क्षीण प्रभाव बनाए हुए थी। किन्तु राधा-कृष्ण 
का उसमें से व्यक्तित्व निकल गया था । रीतिकाजल्ीन कवि उनको 
हर प्रकार के नायक और वाबिका के रूप मेँ देख सकते यें.। भक्त 
भी अपने इष्टदेव को दर एक रूप में देखता है | 
संस्कत में लिखने वाले आचाय को अपने पाठक के मानप्तिकत 
घरातल की परवाह नहीं रहती थी। वे चुने हुए परिडतों के ही लिए. लिखते 
थे। ब्रिचारे हिन्दी वाले को यह ख्याल रहता है कि भाषा में भी लिखकर 
जिसकी ग्रसलता के लिए, लिखा जाय वद्द भी न समझे तो लिखना सार्थक 
नहीं | इसीलिए बिहारी जैसे कवि ने रीति का मानसिक आधार ही लिया। 
लक्षणों की अपने मन में रखकर उदाहरणों को ही दिया | कुद लोग जेसे 
मतिराम, देव, पढदुमाकर, भिखारीदास श्रादि ने लक्षण के साभ्न डदाइरण 
रे | केशव ने रीतिग्रन्धं भी लिखे और अपनी रामचन्द्रिका को अपनी कब्नि 
प्रिया के उदाहरण रूप 'लक्ष्य-ग्रव्य बनाया । उस समय #ंगार का आधार 
रहा.। भूषण ने रीतिकाल के अमाव में लक्षुण॒-पन्थ तो लिखां किन्तु उदा- 
हरण वीर रस का दिया । ' ह 
कुछ लोग आचाय शुक्ल जी से सहमत द्ोकर केशव को रीतिकाल का . 
 म्वत्तक न. मार्नें. किन्तु लक्षण के लिए, उदाइरण ग्रन्थ लिखने की रीतिकाल 
: की मूल प्रवृत्ति का पूर्ण बिकास हमको केशव में मिलता है । यह तो चुनाव . 
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की बात है कि केशव ने दशडी और रुव्यक प्रतिपादित अलंकार को सर्व॑स्व मानने 
वाली पद्धति को अपनाया और अधिकांश लोगों ने चिन्तामशि के अलुकरणु 
में रस और ध्यनि की समन्वित पद्धति को | खैर, उसके प्रवतक चाहे कोई हों 
बह खूब पललवित हुआ; उसमें हम फूल और पल्लवों की शोभा देख सकते 
हैं, फलों के कम दर्शन होते हैं । उसमें कला लोंकोपयोगिता के परे थी-- 
बह स्वामिनः सुखाय और स्वान्तः सुखाय दोनों थी, किन्तु स्वामिनः सुखाय 
का पक्ष कुछ प्रतल्ल था । उसमें वण्य की अ्पेज्ञा वर्णन का अधिक महत्व था। 
जहाँ तुलसीदासजी अपनी कविता का श्रेय 'इहि में रघुपति नाथ उदारा! को 
देते हें, वहाँ भगवान का वाम रहता श्रतरश्य था किन्तु नाम मात्र रूप से | 
जहाँ मक्तिकाल की कविता मैं कवि अपने व्यक्तित्व की परवाह न करते हुए 
भी अपने व्यक्तित्व को छिपा नहीं सका था वहाँ रीतिकाल का कवि ब्य- 
कितित्व की परवाह न करते हुए, भी उसे सामने नहीं ला सका है। वह बंधे 
हुए ढँचों में दी अपने व्यक्तित्व को व्यक्त कर सका है| इसीलिए, उसमें 
निजीपन का श्रभाव रहा है । ; 
रीतिक्राल में राधा-कष्णु का सजीव व्यक्तित्व नहीं रहा था वरन्‌ थे 
रीति के साँचों पर ढलो मूर्तियाँ बन गये थे | कविता हुक्‍्मी दो गई थी। 
सरस्वती देवी का हंत मोतियों के प्रज्ञोभन से उनको शीघ्र ही कवियों की 
जिह्ना पर ला खड़ा कर देता था। कमी-कभी वे स्वयं भी कृपा करती थीं | 
किन्तु रीतिकाल में निरा घासलेठ साहित्य ह्वी नहीं उत्पन्न हुआ | 
रोतिकालोन कवियों में कल्ला का प्राधान्य होते हुए भी ऋृष्ण-लीला का 
आधार था और उस आधार पर कुछ सजीव कविताएँ मी हुई | इस आधार 
को पकड़ लेने से संस्कत कवियों को अपेक्षा हिन्दी के कवियों के उदाइरणों 
में कुछ श्रधिक सकीवता थी | रीतिकाल में कृष्णमक्त कवियों के प्रबन्धावमक 
मुब्तक भी झुद्ध मुक्तक रह गये । राज-दरवारों की प्रतिद्वन्द्रिताओं ने मुक्तक , 
को चाल को और भी बढ़ा दिया था । रस-प्रेम की अपेक्षा रत-लोजुपता 
बढ़ गई थों | लोलुप मंतर अधोर हो जाता है । चैंय स्वास्थ्य का चिह्न है । 
_मधत्थ-काव्य का रस थे साध्य है। राजसी अधीरता में मुक्तक का प्राघान्य, 
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होना स्वाभाविक हे । ये मुबतक पदों के रूप में न होकर कवित्त-सकेयों के 
रूप में प्रचार में आये । 
कृष्ण-काव्य के मुक्तकों में जीवन की अनेकरूपता किसी अंश में थी | 
रीतिकाल के कवियों में वह अनेकरूपता केवल शज्लार की अनेकरूपता रह 
गईं थी। चैतन्य सम्प्रदाय के श्रन्तगत उज्ज्वल नीलमणि और भक्ति रसा- 
मृतर्तिधु आदि ग्रन्थ लिखे गये | उनमें नायिकाओं के काफी भेद-प्रभेद थे 
किन्तु वे कुछु मनोवेजश्ञानिक अ्रधिक ये । भक्ति के प्राधान्य के कारण विलासिता 
का अंश रहा भी हो तो अ्वचेतनगत हो रहा, ऊपर नहीं उमरा। हिन्दी के 
कवियों में वह ऊपर उभर आया था | संस्कृत के श्लोकों श्र पराकृत कीं 
गाथाओं में मी वह ऊपर आ गया था। हिन्दी के कवियों ने फिर भी संयम 
से काम लिया | हिन्दी कवियों के रीति-प्रस्थों में रापा-गोविन्द के सुमिरन 
के बह्यानों से तो कुछ और अधिक रहा, किन्तु उसमें बौद्धिक भाव-पत्षु की 
अपेक्षा कलापक्षु अधिक रहा | वौद्धिक पत्तु का नितान्त अभाव न था | 
केशव, देव, मिखारीदास के विवेचन अपनी पद्धति की नवीनत! रखते हैं | 
सरदार कवि की रसिकप्रिया में रसनिष्पत्ति जैसे जटिल प्रश्व की कुछ चलती- 
सी व्याख्या हुई है । आचायंत्व और कवित्व-शक्ति दोनों साथ-साथ चल 
सकती हैं | परिडतराज जगन्नाथ इसके प्रत्यक्ष उदाहरण हैं | 'कवि करोति 
काव्यानि रसंजानाति पंडित': अथवा 'उपजेंहि श्रतत ग्रनत छबि लहेँहि' 
की बात सर्वथा ठीक नहीं है | पण्डितराज ने तो इस वात को दावे से कहा 
कि उन्होंने सब उटाइरण अपने ही दिये हैं. ।' कस्तूरी के सृजन की चुमता 
रखने वाला मृग क्या अन्य कुपुमों के सौरभ से आ्राकर्षित हो सकता है! 
ऐसी ही मनोबृत्ति देव, सतिराम आदि हिन्दी के कवियों की थीं। परिडतराज 
भी शाहजहाँ के समकालीन ये और वे भी उसी विलातिता के प्रवाइ मैं. 
बह रहे थे किन्तु उनमें कवित्थ और आचार्यत्व दोनों का अच्छा समन्वय था | 
. हिन्दी मैं विषेचेन की अ्पेज्ञाकृत कमी के दो कारण मालूम पड़ते हैं-- 
एक तो गद्य का विकसित न होना, दूसरा -श्राभ्यदातात्ों के सानसिक, 
घरातल को स्पर्श करने की इच्छा | इसीलिए, नायिका-मेद का प्राधान्य 
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रहा | फिर भी बे नारी-सौन्दर्य के कुछ मनोमोहक चित्र दे सके । बिहारी 
का 'खरी पातरी हु लगति भरी सी देह, देव का 'गोरों सो मुख श्रोरो 
सौ बिलानों जात? अथवा मतिराम का 'ज्यों-ज्यों निहारे मियरे ह्ले नेतति 
त्यों-त्यों सरी निखरे सी विकाई! ऐसे वर्णन हिन्दी कविता के श्रज्ञार कहे 
जा सकते हैं | रीतिकाल की कविता में तामाजिक चित्रण है किन्तु उसमें 
इतर, चोबा, जरतारी की सारी, कूले और फाग का ही डल्लेख अधिक है | 
उन वर्णनों में हृदय की श्रपेज्ञा कल्पना, शब्द-जाल और अलक्छारिक 
चमत्कार का प्राधान्य है । गुलगुली गिलमों की सम्पन्वता में पोषित 
सवच्छन्द कल्पना और रूप-विवेचन की सहज मोहकता के साथ सस्ती बाह- 
वाही लूटने की चाह अथवा नाथिकाओं के वर्णन में सद्धम भेद-प्रभेदों से 
पाटकों में या अल्लाह गोड़ों में मी श्रोरः की सी आश्चय-चमत्कृत होने की 
भात्रना उत्पन्न करने को महतत्वाकांज्ा नायिका-भेद सम्बन्धी साहिस्य के 
वाहुलय के लिए, उत्तरदायी कही जा सकती है । उस साहित्य में माव- 
विश्लेषण की सूद्मता और वर्णन के सौष्ठब का साहित्यिक मूल्य अवश्य 
है किन्तु नेतिक मूल्यों का प्रावः अभाव ही रहा । उस समय की वर्शुन-शैली 
अब भी ब्रजमाया साहित्य को प्रभावित कर रही है । 


वरतंमान युग 


हिन्दी साहित्य के वर्तमान युग का प्रारम्भ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 

से हुआ | भारतेन्हु: जी में यद्यपि भक्तिकाल की भक्ति-भावना और रीतिकाल 
की चमत्कारिकता के प्रभाव प्रबल्ल रूप से वतेमाव हैं तथापि उनकी कविता 

द्वारा सीतिकाल के अवरुद्ध वातावरण में देश-सक्ति और समाज-सुधार के 

'नयै वातायन खुल गये थे | दृरिश्चन्द्र-युग में ब्रजमाषा कां प्राधान्य रहा | 
एक बार फिर कविता में नये जीवन का सश्जार हुआ और कविता देश-भवित 

की श्रीर सकी | इ्विवेदी-थुग में खड़ीबोली की कविता ने घोरे-धीरे अज्ञमाषा 

का स्थान ले लिया, फिर मी त्रजभाषा का जादू' मिटा नहीं | श्रुति-माधुय 
के लिए अब भी वेद अपनी प्रतिदन्द्रिती नहीं रखती | । 
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यद्यपि ब्रजमाषा में खड़ीबोली को अपेक्षा रू वाद और आचीन 
परम्परा का आदर अधिक हे तथापि वह नये. मभार्वो से अछूती न रह 
सकी । वह मी देश-भक्ति की भावनाओं को अपनाने में समर्थ हुई | कविबर 
सत्यनारायण जी उन कवियों में से हैं जिनकी |णी में देश-मक्ति कलामय 
रूप से प्रस्कुट्ति हुईं | उन्होंने देश-मक्त के स्फुट गीत भी लिखे, 'माधव 
शाप सदा के कोरे! आदि पढों में सरकार पर कुछ व्यंग्य भी किये और 
अ्रमरदुत जैसे खणइकाव्यों में प्रमज्ञवश देश-भक्ति की भावनाओं का समावेश 
कर शिया । दिशहि में भयो तिदेश भयो श्रध जानिए अ्रथवा 'हुम्त कारिन 
को कारे ही आरखिन के तारे! आदि को डक्तियाँ बड़ी मार्मिक हैं । 

नवीन युग के अममापी कवियों में सत्यंनारायण जी के अतिरिक्त रलाकर 
जो, वियोगी हरि, शवरी काव्य के कर्ता, दैल्ववंश के कर्ता हरतवालुसिह जी, 
दलारेलाल जी श्रादि प्रमुख हैं.। रत्नाकर जी में तो प्राचीन प्रभाव ही 
अधिक है किन्‍्त गज़ावतरण में देश की कल्याण की चाह. अधिक है श्रौर 
उसमें वीरकाव्य का-ता झोज भी है। वियोगी हरि जी ने तो वीर सतसई ही 
लिखी और बीर रस के कुछ गीत भी लिखे हैं। शबरी काव्य भी युग की 

ँग को पूरा करती है । दैत्ववंश में उपेक्षितों को प्रकाश में लाने और पत्ितों 

| में भी उच्चता दिखाने की भावता है। इस प्रकार ब्रजभाषा साहित्य भी 
समय की अजुकूलता प्राप्त कर रहा है और उसके लिए, यह लॉँच्छन तार्थक 
नहीं हो सकता कि उसने विलासिता के साहित्य की पुष्टि की है । उसमें . 
समी प्रकार के भाव मिल सकते हैँ । देखने के लिए. सहृदय दृष्टि चाहिए। 
धुन न हिरानों गन गाहक हिरानों है |? 


१३ 
कबीरदास जी के दाशनिक सिद्धान्त 


कबीर के सिद्धान्त जानने से पूर्व हमको उन पर पड़े हुए प्रभावों 

को जान लेना आवश्यक हे | कबीरदास जी का, जन्म नहीं तो, पालन- 

पोषण अवश्य मुसल्मान-परिवार मेँ हुआ था | इसी 

प्रभाव-बैष्णव धर्म कारण उनमें जाति-पाँति और मूर्ति-पूजा का विरोध 

दिखाई देता है। जाति-पाँति के सम्बन्ध में मुसलमानी 

धर्म के श्रतिरिकत नामदेव, रेदात, बना आदि सन्‍्तों ने अपने जीबन से 

प्रमाणित कर विया था कि आध्यात्मिकता के उच्च भाव किसी जाति- 

बिशेष की बीती नहीं हैं | स्वामी रामानन्द जी द/रा उन पर वैष्णव घ्म 

का गहरा प्रभाव पड़ा । इसी के कारण हम कबीर की साखियों में वैष्णव 

मत का आदर, भक्ति-माबना की महत्ता श्रौर मांसाहार का विरोध देखते 

हैं | कवीर ने शाक्तों के माँव से वैष्णुब की झोपड़ी को अधिक महत्तादी 

है । कबीर की मक्ति-भावना के सम्बन्ध में नीचे का दोहा पढ़ने योग्य हैं--- 

और कर्म सब कर्म है भक्ति कर्म निष्कर्स । 
कहे कबीर पुकारि के भक्ति करो तजि धर्म ॥* 

,, कबीर ने रामानन्द से ही भक्ति का उपदेश लेकर उसका प्रचार किया। ' 

इस सम्बन्ध में नीचे का दोंद्या प्रचलित हैं | 
“मक्‍ती दच्छिन ऊपजी, लाग्रे रामानस्व । 
प्ररठ करी कबीर ने, सात दीप नौ खण्ड ॥” 

यद्यपि कबीर की दीक्षा रामानन्दी सम्प्रदाय में हुई थी तथापि उन पर 

 शाद्भूर मायावाद का प्रभाव पर्याप्त मात्रा में था । यह तो नहीं कह्दा जा 

० ह सकता कि कबीर शाड्रर मतानुवायियों के सम्पक में आये 

धाडूर देदान्त किन्तु सम्भव है कि रामानन्द जी के यहाँ ही उन्होंने 
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इस सम्प्रदाय का भी ज्ञान प्राप्त किया हो, क्योंकि उनके यहाँ सभी 
मत-मतान्तर के लोग विचार-विनिमय के लिए श्राया करते थे | इनके 
अतिरिक्त रापानन्द जी स्वयं शाझ्टरबेदान्त के बड़े परिडत थे । ऐसा 
कद्दा जाता है कि उन्होंने पहले शाझ्लर मत का ही अध्ययन किया था और 
उसी में दीक्षा लेना चाहते थे किन्तु स्वामी राघवानन्द ने उनकी जान वाई 
थी इसलिए उनसे रामानुज सम्प्रदाय के अन्तर्गत दीज्ञा ले ली | साधना के 
सम्बन्ध में कबीर के ऊपर हृठयोग का प्रभाव था। 
यद्यपि कबीर ने शेख तकी का उस आदर से नाम नहीं लिया है 
जिसंसे कि उन्होंने रामानन्द का लिया हे तथापि उन पर सुफीमत की प्रेम- 
साधना का पर्याप्त प्रभाव था | लाहूत, साकूत एवं चार 
लुफी-प्रभाव मुकाम और मज्िलों के उल्लेख के अतिरिक्त उनकी 
प्रेम-मावना में सूफ़ीमत का अधिक प्रभाव दिखाई देता 
है | यथ्पि ईश्वर जीव के सम्बन्ध में प्रेमी-पेमिका का भाव उपनिषों मैं भी 
मिलता है तथापि कबीर पर सुफ्रीमत के प्रभाव को स्वीकार करना सत्य को 
मान ही देना होगा । कबीर ने मुसलमानों की नमाज और रोजे का जो 
खण्डन किया हे उसमें भी थोड़ा-बहुत प्रभाव सूफीमत का है, क्योंकि सूफी 
लोग अपने को शरीयत के बन्धन में नहीं समभते । वें अपने को रिंद्‌ कहना 
पसन्द करते हैं, मुसलमानों के भांसाह्वार की हँसी उड़ाने में वेष्णबः धर्म का 
प्रभाव स्पष्ट है। ह 
इस विवेचन का यह श्रमिप्राय नहीं कि कबीर की साठ, का कुछ नहीं 
था सब कुछ प्रभाव ही प्रभाव था। ,कबीर में अपूष समन्वय बुद्धि थी। 
' ब्रह्मवाद पर सूफ़ी प्रेमवाद की उन्होंने बड़ी सुन्दर कलम ' 
समन्‍्वथ की लगाई है | यत्रपि कहीं-कह्टीं उतकी श्ज्भारिक भावना 
प्रवृत्ति. इतनी: इलकी हो गई है कि बहुत दिन के व्यवहार किये 
... _... . हुए तामघीनी के प्योल्े.की भाँति उसके शुष्क शान का 
लोहा भल्कने, लगता है । मुसं््ानी मेत के लणडन के ,लिए. उनकी _ 
स्वृतन्त्र प्रकृति और अ्रकबडपन भी. बहुत अंश में उत्तरदायी है | इस लेख में .. 


र्श्८ ख्ध्ययन भौर प्रास्वाद 


केवल दार्शनिक विचारों का ही उल्लेख किया जायगा और उसके साथ यह 
भी दिखाया जायगा कि कबीर पर और प्रभावों के अतिरिक्त उपनिषदों और 
त्रक्मसत्रों द्वारा प्रतिपादित वेदान्त और ईश्वर-प्राप्ति से साधनों में हृठयोग 
का अ्रधिक प्रभाव है | 
ब्रह्मसूच्रों में ब्रह्म के दो रूपों का उल्लेख श्राया है । एक शबल ब्रह्म 
जो संसार में व्याप्त है ओर दूसरा शुद्ध ब्रह्म जो संसार को श्रतीत करता है । 
उपनिषदों में एक को अंग्रेजी में इम्मेनेशट (॥॥7779१277) कहेँगे 
ब्रह्म का स्वरूप दूसरे को ट्रांसेंडेशट (]79506006॥4) कहेंगे | 
उपनिदों में भी दोनों पच्ष लिये गये हैं | देखिये--- 
/धायुर्यंघेकों भुव्॑ प्रश्निष्ठो 
रूप॑ रूप प्रतिरपो बभूव। 
एकस्तथा. सर्वमूतान्तरात्मा 
रूप रूप प्रतिरपो बहिइव 
अर्थात्‌ जिस प्रकार इस लोक में प्रविष्ट हुआ वायु प्रत्येक रूप के अच्ु- 
रूप हो रहा है--घट में घट के रूप का, मकान में मकान के रूप का, उसी 
प्रकार एक ही श्रात्मा प्रत्येक रूप में उसके अनुरूप दिखाई 
देती है श्रीर उससे बाहर भी है । , इसमें व्यापक और अतीत दोनों ही श्रा 
गये । बहिश्च शब्द से परमात्मा के संसार से भ्रतीत रहने वाले रूप का 
थोतन होता है | श्रीमद्भगवर्गीता में कहा है कि भगवान के एक ही अंश से 
जयत व्याप्त है| 'निष्टस्पाहमिदं कृत्स्वमेकांशन स्थितो जगत्‌! 
कबीर में भी हमको दोनों पद्ष मिलते हें | बद् सब में रमा हुआ भी है-- 
सर्व रूप जग रहा समाई और उसके साथ वह सबसे 
कबीर में दोनों रूप परे हे--“कहै. कबीर सोई जम पूरा-जो स्यारा कर 
० . गाव ।” वह संसार में है और संसार उसमें है । 
.. कहे कबीर कर्सा में सब है, कर्त्ता सकल. समाना 
कल ' शलालिक खलक खलक में खालिक सब जग रहा समाई” 
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उपनिषदों में परमात्मा के लिए नेति-नेति कहा हे ओर उसको सबसे 
परे बतलाया है | वहाँ न आँख जाती है, न वाणी जाती है, मन भी वहाँ 
नहीं जाता । श्रतः इस प्रकार शिष्य को इस ब्रह्म का 
नेति-तेत्त उपदेश करना चाहिए वह हम नहीं जानते, वह हमारी 
समम में नहीं आता, वह ज्ञात से भी परे है ओर 
श्रशात से भी परे है | 
“न तन्न चक्षुगंस्छति न वार्गच्छति तो सनो न विद्यो न विजानीमो । 
यर्थतबनुशिष्यादन्यदेव तद्विदितादथों अ्विदितावधि ।” केश १ । ३। 
परमात्मा को कबीर ने सभी गुणों से परे बतल्ाया है | उसको किसी शुणु 
से विशिष्ट करना उसकों सीमित करना है । “बाहर कहाँ तो सतगुर लाजे 
भीतर कहों तो झूठा लो ।/ वह वास्तव में चिंदित, अ्रविदित, नियुण 
शोर सगुण सबसे परे है--- 
“कोई ध्याबे निराकार को कोई ध्यावे श्राकारा । 
वह तो इन बोउन ते न्‍्यारा, जाने जानने हारा ॥ 
उसके लिए एक और दो की संख्या भी नहीं कही जा सकती | मुसल- 
मान लोग उसको एक कहते हैं । हिन्दू'ल्ोंग उसको बहुत॑ कइने के लिए 
बदनाम हैँ किन्तु उसको वे मी एक ही मानते हैं । “एक सद्ठिप्रा बहुधा- 
वदस्ति” किन्तु वह.संख्या में नहीं बाँधा जा सकता है-+ 
“गपरस परम रूप मगु नहीं तेहि संल्या आ्राहि। , 
'कहूहि कबीर पुकार के श्रदुभुत कहिये ताहि ॥” 
० कर लक ' ९ 
“एक कहूँ तो है नहीं, दो कहूँ तो यारि। 
है. जसा तसा रहे, कहे कबीर विचारि-॥ । 
, बह परमात्मा सबसे ही परे है ) वहाँ तक किसी की गति नहीं है. 
“न तत्र सूर्यो श्लाति न चद्धतारकं, १0 8.6 0 
नेमा विद्य त्तो भाँति कुदोध्यमरिनः । 


: देखिये कबीर साहब भी ऐसा दी लिखते, हैं--- 7. :. 
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“पण्डित मिथ्या करहु विचारा, 
नहिं. तहँ सृष्टि न सृुजनहारा ।” 
्ट ्‌ ऋ 
“थूल श्रस्थूल पवत नें पावक, 
रवि ससि धरनि नम नीरा। 
जोतिस्वरूप नाल नहीं उहबाँ, 
बचन न आराहि सरीरा।/ 
वह मन और बुद्धि के लिए अगम और श्रगोंचर है। जैसा दिखाई 
पड़ता हे वैसा है नहों | और जो असली रूप है वह कथन से बाहर है, वह 
यूँगे के गुड़ की माँति हे वह 'अनुभवैकगम्यः? है | इसलिए उसको सेना 
बैना से ममझाना और पड़ता है | यहीं पर रहस्यवाद आ जाता है और 
रूपकों ओर अन्योक्तियों की आवश्यकता पड़ जाती है । नारद के मक्ति-सूत्रों 
में भी भक्त के अनुभव को गूगे का गुड़ नहीं वरन्‌ इसको गशेगे का स्वाद 
कहा है--“मूकास्ताइनवत्‌?---नारद मक्ति-पूतर ५२ ) 
“जो दौसे सो तो है नाहीं, है सो कहा न जाई । 
सेता बना कहि समरकाओँ, गूगे का गुड़ भाई ॥” 
परमात्मा को सारे संसार में व्याप्त मानते हुए भी कबीर ने उसके दो 
विशेष रूप माने हैं | एक ज्योतिस्वरूप और दूसरा शब्दस्वरूप | यद्यपि 
मुसलमानों ने भी छुदा को नूरः के रूप में ही देखा है 
दो विशेष रूप तथापि हमारे यहाँ भी उय्ोति की भावना प्राचीन काल 
. से चली आई हे | उपनिषदों में भी परमात्मा को ज्योति- 
स्वरूप. कह्दा है । 'भ्रन्तः श्वरीरे ज्योतिर्मयों हि शुक्रोध्यं पश्यन्ति यतय: 
' क्षीणदोषा: ४ कबीर ने भी उसे अपने अन्तर में दूँ ढ़ने को कहा है | 
ह “मी को कहाँ ढुढ़ें बच्चे से तो तेरे पास में ।” 
उसी परमात्मा से सारे संसार की उत्पत्ति. होती है | उसके सिवाय संसार 
-मैं कोई और नहीं हे, जो कुछ हे वह उसी का खेल है। 'सदेव सौस्येवसग्र 
ब्रासीदेकमेवाद्वितीयम्‌'---देखिए. इस. सम्बन्ध में कबीरंजी क्‍या कद्दते हैं-- 
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“साथो एक श्राप जग साहीं 
बुजा करम भरम है किरतिम्त ज्यों वर्षण में छाई । 
जलतरज़ जिमि जल ते उपजे फिर जल माँहि रहाईं ॥” 
यहाँ पर कबीर मेँ स्पष्ट रूप से विवतंवाद का प्रभाव है | दर्शन 
शास्त्रों में तीव वाद माने गये हैं --भ्ारम्भवाद, परिसशामवाव, विवर्तवाद । 
आ्रारम्भवाद में कार्य को उत्पत्ति से पूर्व असत्‌ माना 
'विवर्तवाद है। मिट्टी से घड़ा जब तक बन नहीं जाता तब तक बह 
अ्रसत्‌ है | यह मत न्याय-वेशेषिक का हे | परिणाम- 
बाद---यह कार्य को उत्पत्ति से पूव भी सत्‌ मानता है । घड्ठा उत्पत्ति से 
पूर्व मिट्टी मेँ अ्रव्यक्त रूप से रहता हे, घड़ा बनने पर व्यक्त हो जाता है । 
विवतं-बाद मानता है कि कारण ही सत्‌ हैं कार्य सत्‌ नहीं । मिट्टी तो घड़े 
के बनने से पहले भी और बाद में भी रहेगी | धड़ा न बनने से पूब था 
ओर न बनने के बाद में रहेगा | जो चीज आदि मध्य और श्रन्त में सत्‌ रहे 
बही सत्‌ है | हस प्रकार ब्रक्ष दी सत्‌ और सब स्वप्न की माँति झूठा है । 
“म्त्कार्यभूतो७पि मुदों' न भिन्‍ने: 
..कुम्भोउस्ति सर्वश्र तु मृत्स्यरूपात्‌ 
तन कुम्भरूप॑ पुथगस्ति कुस्स 
कुतो मृदा कल्पित नाम मात्र 
| “-विवेक चूड़ामणि ' 


तब और से मृत्तिका होने के कारण मिट्टी से बना हुआ धड़ा . मिट्टी से 
प्रथक नहीं होता है | जब घड़े का रूप घड़े से प्ृथक्‌ नहीं होता तब 
घड़ा ही मिट्टी से प्रथक कैसे हो सकता है ! वह तो मिट्टी मैं. कल्पित.नाम 
मात्र ही है । देलिए कत्रीर साइब मिट्टी ओर घड़े. के रूपक को बदल्वकर 
जल को तीनों दिशाओं का रूपक देते हैं । ऊपर जल और तरज्ञ का रूपक 
दिया गया है। कबीर ने पूर्ण अद्वेतवाद माला है। कोई कहने-सुंबने को...: 
भी दूसरा.नहींरहता-है।. ८: ०. ५ ०7 ४ 
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॥ 


“क्ौन कहे को कौन सुने को दूजा कौन जनावनरे । 
>< हर ओर 
“दरपन में प्रतिबिम्व जो भासे श्राप चहुँदिशि सोई । 
दुविधा मिटे एक जब होते तो लख पा कोई ॥ 
जैसे जल ते हेम बनत है हैम धूम जल होई। 
तेसे था तत, बाहू सों फिर, यह्‌ और बह सोई ॥7 
उपमिषदों में कद्दा हे 'सर्व खल्विदं अहा' भबहाँ बेदं विदवस्‌' संसार 
श्र ब्रह्म की एकता से सम्बन्धित एक शब्द और देखिए-..- 
“दरियाव को लहर दरियाव है जी 
दरियाव और लहर सिन्‍त कोयम । 
उठे तो मीर है बेठता नीर है, 
कहो किस तरह बृूसरा होयम। 
उसी नाम को फेर लहर धरा, 
लहर के कहे पाती खोयम ॥॥" 
जल ही सत्य है, लहर बुदूबुद्‌ केवल नामध्वेय वाणी के बिकार हैं, 
सत्य जल ही है । इसी भाव को मिट्टी के रूपक से उपनिषरों में बताया 
गया है । 
“यथा सोस्पेकेत मृत्पिण्डेन सर्वमृण्मर्य विज्ञालं स्थाद्‌ वाचारस्भणं 
विकारों नामध्धेयं मृत्तिकेत्येवसत्यम्‌ 
इस एकता का परिणाम यह होता है कि उस एक परमात्मा के सिवाय 
कोई स्वतन्त्र सच्चा नहीं रहती । जो कोई स्वृतस्त्र सत्ता मानी जायगी वह 
झूठी होगी। परमात्मा ही सबकी उत्पत्ति का. उपादान . 
 घाजीगर सच्चा और निमित्त कारण है । यह संसार बाजीगर का-सा 
.' बाजों भूठी : खेल हता दे जो पहले नहीं था और पीछे भी नहीं 
..  '. ' रहेगा। खेल भूंठा है, बाजीगर ही सच्चा है। . 
कह” कबोर विचार के  फ़न्निम ते करता होय॥. 
यह सब बाजी कृत्रिम हैं साँच सुनो सब कोय ॥” 
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धाजीगर के खेल में हाथी-घोड़ों के पैदा हो जाने की उपमा शाझ्डर 
भाष्य में भी आई हे । अह्ममृत्रों से डोरी के सहारे आकाश में लड़ने का 
दृष्टान्त आया है | 
कबीर ने माया के ऊपर विध्तृत रूप से लिखा है और उसको एक 
साया व्यापक शक्ति माना है जिससे देवता लोग भी नहीं 
बच्चे हैं | | 
ज्ञायथा महा ठगिनि हम जाती । 
तिरगुत फाँस लिए फर डोले बोले मधुरी बानी” 
कबीर ने माया दो प्रकार की मानी हे--एक वह जो परमात्मा से 
मिलती है और दूसरी जो परमात्मा से भ्रलग ले जाती है । सांख्य वाले 
भी तो बुद्धि द्वारा ही ज्ञान की प्राप्ति मानते हैं | 
“जाया बुई भाँति की देखी ठोक बजाय । 
एक गहाबे रास पे एक नरक णे जाय।।” '. 
इस भवसागर से पार जाने के लिए कबीर भी परमात्मा की. कृपा 
को ही मुख्यता देते हैं | । 
“बहु बन्धंत ते बाँधिया एक विचार जीव। 
का बल छठे झपते जो ते छोड़ावे ' पीचर ॥/ 
भगवत्‌-कृपा को आयः सभी सम्प्रदायों ने मुख्यता दी है | उपनिषदों 
मैं कहा है कि आत्मा का सान्षाक्तार उसी का होता है' लिंस पर परमात्मा: 
की कृपा होती है--“घमेवेष बुर ते तेनेव लक्ष्यः तस्पेष प्रात्सा विवराते 
तनूं स्वाम्‌ । | #॥. ह 
कबीर ने दूसरी प्रकार की माया की खुब बुराई. की है । सारा संसार  ' 
- उसी से उत्पन्न होता है और फिर उसी जांल्ल में :फँस जाता है । वहीं... 
जो माता है पत्नी बन जाती है । इंससे.' ज्यादा: क्या बुराई की बात हो 
सकती है. ह : 
"  म्लाप-पृत की नारि यक एके माय विश्ञाय 7 


श्ढ 


गोसखामी तुलसीदासजी और साहित्य-सुजना 
साहित्यशास्त्रियों ने काव्य के कई उद्दे श्य बतलाये हैं | उनके सम्बन्ध 
यश लालसा से परे में आचार्य मम्मट की निम्नोल्लिखित कारिका बहुत 


प्रसिद्ध है | 
"क्षा््यं धदासेअ्येकृते व्यवहारवित्र शिवेतरक्षतये । 


सद्यःपरिनिवृत्तवे. कान्तासमिततपोपदेदायुजे ॥ * 
--का व्यप्रकाश १२ 


इन उद्देश्यों में गोस्पामीजी 'यशस्तेः और “अर्थक्वते? से कोंसों दूर थे। 
जिन महात्मा का जोबन आादश यथालाम सनन्‍्तोष सदा? 'काहु सों कछ, 
न चहाँगा' था जो “विगत मान, सम सीतल मन? रहना चाहते थे उनके 
लिए बश-लिप्सा कोई अर्थ नहीं रखती थी, उनको दूसरों की मलाई-बुराई 
ते अयोजन ही वे था-- 
“साधु के श्रसाधु, के भलों के पोच, सोच कहा, 
का काहू के द्वार परो जो हों सो हों राम को।॥” 
--कंवितावली उत्तरकाण्ड १०७ 
वे सब सांसारिक ऐश्वर्यों को तुर्छ समझते थे | ह 
“सुरराज सो राजसमांज, समृद्धि... 
विरंचि घताधिष सो धन भो। 
 पच्सान सो, पावक सो, जस सोम सो, 
पूषण सो, भव भूषण से सो॥” 





, * $, भ्र्थात्‌ काव्य यश के लिए, भ्रथ॑-लाभ के अर्थ, लोक-व्यवहार 
जानने के लिए; शिवेतर (शिव के विपरीत) रेगादि शनिष्ठों की क्षति व 
, चांश् के निमित्त / तुरन्त (सच्च:) परम आनन्द देते के लिए और कान्ता 
, , काना भम-पूर्ण मत भावन, उपदेश देने के लिए प्रयोजतीय है । 


गोस्वामी तुलसीदास जी और साहित्य-सुजना श्डप्‌ 


करि जोग, समीरन साधि, समाधि के, 
धोर बड़ो, बसहु भनत भो। 
सब॒ जाय सुभाय कहै तुलसी 
जो न जानकी जीवन को जन भो ॥7 
--कंवितावली : उत्तरकाण्ड ४२ 
जिप्तको न धन की परवा न यश की वह नर-काव्य क्यों लिखने बैठा ? 
उन्होंने नर-काव्य का विरोध किया भावान के यश-गाव के लिए ही 
वे भगवती सरस्वती को कष्ट देना चाहते थे, देखिये--. 
“राम-चरित-सर बित्तरु अ्रन्हवायें । 
सो स्रम जाह न कोटि उपायें।। 
>< >् 
“कीन्हे. प्राकृत-जन-गुन-गाना । 
सिर धुनि गिरा लागि पछिताता ॥ 
---रामचरितमानस, बालकाण्ड १७ 
यही भक्तिकाल और रीतिकाल में अन्तर है | वह राजाओं और श्राश्रय- 
दाताओं को प्रसन्न करने के लिए लिखा जाता था--यह भगवान को प्रसंन्‍्न करने 
के लिए। कृष्ण मक्त-कवि भी तो कह देते थे 'सन्‍्तन कहा सीकरी सत्र कास ?! 
कविता का जब तक उद्देश्य उच्च न हों तब तक छुन्हों की छुटा, 
अलड्ूारों की भाक्कार और शब्दों की कलाबाजी ऐसी ही सौन्दयदीन है जेसी' 
कि “विधु बदनी सब भाँति सँवारी। सोह न बसन 
लोक हिताय. वित्ता वर नारी ।' तुलंसी ने व्यवहार विदेश कविता अ्रवश्य 
' लिखी, उनकी बरावर विरले ही लोगों को लोक-ब्यवहार 
का ज्ञान था, किन्तु वह लोक-व्यवह्वार ज्ञान प्रसक्धोावश आ गया था, बह ' 
उनका मुख्य उद्देश्य नहीं था | परमार्थ उनके लिए मुंख्य था, लोक उनके 
लिए गौर । लोंक-मर्यादा की रक्षा भी शास्त्र-्म्यादां की रक्षा के लिए 
होती थी और शास्त्र-मर्योदा की रक्षा मर्यादा-पुरुषभोत्तम राम की प्रंसन्‍नता के. 
-लिए होती थी।. वे लोकहित से उदासीन न थे लेकिन वह भी देश में राम 


१४६ खध्ययन शोर प्ाास्वाद 


राज्य की स्थापना के लिए तथा क्रुटिल कलि-काल के कुप्रभाव निवारणाथ 
था। जहाँ पर हमारे प्रगतिवादी भाई, 
“खेती न किसान को, भिखारी को न भीख बलि, 
बतिक को बनिज ते चाकर को चाकरी।/ 
ञ्र् भर है 
“दारिद-दसान दबाई दुनी ।” 

--कवितावली उत्तरकाण्ड ९७ 
के ग्राधार पर बावा तुलसीदासजी को स्वर्ग से घसीटकर श्रपनी पंक्ति 
में बैञ लेने में संकोच नहीं करते, वहाँ वे यह. भूल जाते हैं कि यह 
दसानन दवाई दुनी की फर्याद दसानन-मद-मर्दन मर्यादापुरुषोत्तम राम के 
गुण-गान करने और उनके आगे प्रार्थी बनने के स्वान्तःसुख के लिए; है । 
उसी पद में नीचे की भी पंवितियाँ श्राती हैं । 

“देद हू पुरान कहीं, लोकह ब्िलोकियत, 
साँकरे समें पे राम राबरे कृपा करी। 
दारिव-दसानन दबाई 'दुनी, वीनबस्धु 
बुरित-दहन वेखि तुलसी हहा करी--॥ 

--कविताबली उत्तरकाण्ड ६७ 

इसमें 'दारिद-दसानन दवाई दुनी' की द्वार्दिक द्रबणशीलता तो है 

ही किन्तु दीन-बन्धु के दुरित-दइन गुणों की घोषणा और उनके आगे. दृद्दा 
करने का भक्‍्त-हुद्य का आइ्डाद श्रधिक मुखरित होता है । 

बुलसीदासजी में 'शिवेतरक्षतये' श्रवश्य काव्य लिखा | हनुमान वाहुक 

बाहू पीढ़ा निवारण के लिए ही लिंखा गया था | कष्ट की दुरूदता से बे 

ह मजबूर थे। किन्तु उनकी प्रार्थना भी अपने दोषों की . 

शिवेतरक्षतये. स्वीकृति से पुष्ठ थी । आपने ही पाप तें, त्रिताप हें, 

कि साप तें । चढ़ी है वाहु बेदन, कही त सहि जाति 

है ॥' उनकी ग्रार्थना आते की तो थी ही  किल्तु उसमें भगवान से .निजी 

. सम्बन्ध की घोध्या अधिक थी। । 


गोस्वामी तुलसीदासजी और साहित्य-सृजना १४७ 


“ चेरो तेरों तुलसी तू मेरो' कह्यो राम दूत, 
ढील तेरी, बीर, मोह पौर तें पिरानि है ।” 

हनुमान बाहुक ३० 

सत्य; परिनिद् त्तवे! सभी सत्‌काव्य का उह्ँ श्य है । वह तुलसी का भी 

था। यही उनका स्वान्तः सुखाया था, यही उनका 

स्वान्तः सुखाय मूल उद्देश्य हे जिसकी घोषणा हमको रामचरितमानस 

के पद्धलाचरण में ही मिल जाती है, देखिए--- 
“स्वान्तःसुलाय चुलसी रघ्नाथगाथा- 
भाषानिबन्धसतिमंजुलमसातनोति ॥” 

+रामचरितमानस (इण्डियल् प्रेस) पृष्ठ २ 

इसके सम्बन्ध में हम अन्त में विचार करेंगे | 'कान्तासमिततयोपवेदा- 

यज्े' भी गोस्वामी जी के उद्दे श्यों से बाहर न था | उनका सारा कावब्य 
उपदेशात्मक था । प्रकृति-वर्णन तक मैं उन्होंने उपदेशा- 

'कथनी और त्मकता को नहीं छोड़ा है, उनकी उपमाएँ भी उपदेश 
करनी... से मरपूर हैं--'डग सम संभु सरासन कंसे काभी बचत 
संती मन जैसे ।' लेकिन गोस्पामीजी ने उपदेश भी - 

किसी गुदडम वश नहीं दिये थे.। वे कथनी और करनी के अन्तर को जानते 

थे | 'पर उपदेश कुशल बहुतेरे । जे झाचर्राह ते तर न घनेरे ।! इसलिए 
वे अपने मगवान से प्राथना करते है-- ह 

. “तुम ग्ंपताओं हों तबेंहीं परि जानिहीँ। 
गढ़िलयुढ़ि छोलि छाल कुन्द की सी भाई बाते 
जंसी मुख कहाँ तेसी जिय जब आ्निहों ॥! 

कवितावली, उत्तरकाण्ड ६३ 

वे लेखक भ्रौर वक्ता के उत्तरदायित्व को जानते थे. | मुख पर खराद 
, पर की सी घढ़ी साफ-तथरी छिली-बिल्ाई बातों का ऋदल। तो सइल हे 
' 'किस्तु उनको उर में लाना कठिन है | 'मगव्रान की कृपा हुई, इस बांत को 
के तभी स्वीकार करेंगे जब उनका चरित्र-परित्र्तेन दो जायगा । इसीलिए 


श्ष्दध ग्रध्ययत और श्रास्वाद 


बह कोरे शास्त्र-ज्ञान के विरुद्ध थें-- 
ध्याक्य ज्ञान श्रत्यस्त निपुन भवपार न पावे कोई, 
निसि गृह मध्य दीप की बातन तम तिबृत्त नहिं होई । वि० प० ११३ 
अब जरा विचार लेना चाहिए कि तुलती का सस्वान्तःसुखाय' क्‍या 
था ? वह 'सद्यःपरिनिव्‌ त्तयें' के रूप के बहुत विकेट आता है । सिद्या- 
परिनिह त्तये! में उद्देश्य इतना नहीं है जितना कि फन्ञ । 
स्वास्पसुख्ाय 'फनन? और उद्देश्य में यही अन्तर है कि पहले सोचा 
की व्याख्या हुआ फल उद्देश्य होता है और उद्देश्य की 
प्राप्ति फल कहलाती हैं । 'सद्यगपरिनिवृत्तये' में फल 
की मावता अधिक हैं । 'स्वान्तःसुखाय' में सृजन से पूर्व का 
हृदयोहलास ओर खजन से पश्चात का श्रानन्द दोनों ही शामिल है। 
यह स्वान्तःसुखाय काव्य सूजन का सबसे पहला उपकरण है ।. स्वान्त- 
छुत्वाय श्रन्य उद्दे श्यों का निराकरण नहीं करता हे किन्तु जब तक 'स्वान्त+- 
सुखाय' को भावना नहीं होती, जब तक काव्य में हृदय का रस नहीं 
मिलता, तब तक उत्षमेँ सजीवता नहीं आतो है । जो लोग लोकहिंत और 
प्रचार की महत्ता देते हुए स्वान्लः सुल्लाय' का विरोध करते हैं उनको यह 
जानना चाहिए कि स्वास्तःसुखाय' के बिना लोकह्ित भी ग्रामोफोन के 
रेकार्ड का-सा प्रोपेगेस्डा बन जाता है | उसमें जान नहीं होती । कबीर में 
लोकहित था किन्तु उसके साथ उनका स्वान्तःसुख भी मिला हुआ था । 
तुलती ने जो ज्ोकहित की बातें कहीं वे सब हृदय की ईमानदारी के साथ 
आर 'स्वान्त:सुखाय' कहीं । 
अब प्रश्न बह द्वोता दे कि तुलसी ने 'स्वान्तःसुखाय' की वात कहकर 
क्या व्यक्तिवाद को आश्रय ठिया १ तुलसी व्यक्तिवादी नहीं थे| वे लोक-संग्रह 
! और समाज-ब्यवस्था में विश्वास रखते थे । उनका 
: व्यक्तिवाद नहीं. स्वान्तःसुख 'बहु जनसुलाय' और 'बहु जनहिताय' भी था। 
उनका. स्वान्तःसुख 'रामभक्ति.की प्रतिष्ठा मैं. था और 
उस सम्रय सश्ज को व्यवस्था देने श्रौर उसकी रक्षा के लिए राम के आदर्श 


गोस्वासी तुलसीदासजी झ्लौर साहित्य-सुजना १४६ 


चरित का अनुशीलन आवश्यक था | इसलिए उनका 'स्व' संकुचित स्व 
न था, उसका विश्वात्मा से जिसके प्रतीक भगवान राम थे तारात्म्य था। 

गोस्वामी का स्वान्तःसुखाय “मार्ट फार आदंस सेक' का बहुत उन्नत 

हुआ रूप हो सकता है किन्तु आर्दड फार आंसू सेक' 

कलाबाद नहीं साधारण ओर प्रचलित अथ में नहीं हे | वे काव्य-कला 

के सब अज्ञों को जानते हुए भी उनकी परवाह नहीं 

करते थे | नीचे की चौपाई में वे प्रायः सभी अज्ञों को गिनाकर कहते हैं 

कि उनकी सफलता इनके कारण नहीं वरन्‌ रामविषयक होने के कारण हैं-- 


“अग्रसर अरथ अझलंकृति नाना । 
छन्‍्द प्रबन्ध श्रनेक विधाना ॥ 
भाव-भेद रस-भेद शअ्रपारा। 
कवित-दोब-गुत विविध प्रकारा ॥ 
फवित्त विवेक एक नह मोरे। 
सत्य कहऊँ लिखि कागद कोरे ॥ 
><. औ  . »% 
एहि महँ रघुपति ताम उदारा। 
अति पायन पुरात ख्र्‌ति-सारा॥ 
.. --रामचरितमानस (इल्डियन प्रेस) पृष्ठ १५ 
आखर प्ररथ अ्रलंकृति नाता से अक्षर और अर्थ ('वर्सानामर्थ- 
संधानां दसानां छन्दसामपि'* कालिदास ने भी वागथ को प्रधानता दी है) 


१. ग्रह, रामचरितमानस के मज्भलाचरण"का पहला ही इलोक है । 
इसमें काव्य के सभी उपकरण झा गये हैं। शब्द और अर्थ को काव्य का 
'शरीर माना गया है । उप्तको बतलाने के लिए वर्णों.और श्रर्थ संघों का 
उल्लेख हुआ । ग्रर्थों के संघ में अभिघा,' लक्षेणा, व्यड्जना आ्रावि शब्द- 
शैक्तियाँ भी भ्रा मई---रंस को काव्य की आत्मा कहा गया है । वर्णों और' 
प्र्थों के साथ रसों का भी उल्लेख हुआ है । रसों को. प्रेषणीयता देने के 
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का ग्रभियाय लिया गया है किन्तु इसका कर्थ अलंकृति को मिलाकर शब्द 
और श्र्थ के अलझ्भार भी द्वो सकता है । बन्द-रचना के श्रनेकों प्रकार, 
भाव-मेंद और रस-भेद कविता के गुण-दोष का ज्ञान रखते हुए, भी वे अपने 
को इनसे अ्रनमिन्न बतलाते हैं | 
“कवि न हो नहिं वचन-प्रबीतु । 
सकल कला सब विद्या-हीनू ॥* 
उन्होंने केशव की भाँति यह गये नहीं किया 'रामचन्द्र की चब्विका 
वर्णत हों बहु छन्द ।' गोस्वामी जी ने रघुपति के नाम 
विषय की. को ही प्रधानता टी है । वह कला की श्रपेज्ञा विषय 
उत्ततता को प्रधानता देते हैँ | विषय की उच्चता से कला में भी 
डच्चता आा जाती है । कविल् चाहे जितना हो किन्तु 
उपमें विषय की उत्तमता न हो तो वह्द नीरस हों जाता है, देखिए-- 
“भनिति विचित्र सु-कबि-कृत जोऊ । 
राम नाम बितु सोह न सोझ ॥ 
विधुबदनी सब भाँति संवारी । 


सोह रू बसन बिना धर चारी ॥ 
“० च० मानस पृष्ठ १५ 


गोस्वामी जी का जीवन जैसा राममय था बैसी दी उनकी कविता राम- 
मय थी और यही उतके श्रेय का कारण थी | कलावादी विषय को प्रधानता 
नहीं देते और वे लोकद्वित से उदासीन रहते हें । गोस्वामी जी ने लोकहित 
की सुख्यता दीं है. ' 





लिए छुन्दों की क्‍्रावश्यकता होती है । तुलसीदास जी छुल्दों को भी नहीं 
भूले हैं। 'मज्धलानांचकर्त्तारो' में काध्य के मज़ लविधायक उद्देश्य की शोर , 
भी संकेत हुआ है । वाणी भौर विनायक की जो प्रार्थना की गई. है बह 
, भी कांव्य की आवश्यक्रताओं के अनुकल है । वाणी का, सरस्वती का 
. सम्बन्ध शब्द, योजना झौर कला से हैं और वित्ायक का सम्बन्ध अर्थ यो 


 भारव॑परक्ष से है । इसमें बुद्धि भौर हृदय का भी समस्यय व्यब्जित है। 


गोस्वामी तुलसीदासजी भौर साहित्य-सुजन श््र१ 


“कीरति भत्तिति भूति भलि सोई 
सुरसरि-सम् सब कहें हित होई ॥” रा० च० मानस पृष्ठ २१ 
तुलसी कलावादो नहीं थे बरन्‌ द्वितवाटी थे और उनका द्वितवाद हृदय- 
पक्ष से समन्वित था। संक्षेप में हम कह सकते हैं कि तुलसी का सजन-सिद्धान्त 
हित्त-समन्वित हृदयवाद था | वह 7६ ई07 ध75 
हिसवाद 587९ न था वरन 7. 09 सि€870?5 3७ 
था झौर उनका हृदय विश्वात्मा के हृदय के साथ ठीक 
प्रतिस्पन्दित ढ्ञोता था। उनका स्वान्तःसुखाय' स्वच्छुन्दताबाद नहीं था | 
आजकल का हृदयवाद लोक-मयांदा की परवाह नहीं करता, न उसको लोक- 
मत का ध्यान रहता 
तुलसी के हृदयवाठट में लोकमत की उपेकज्ना नहीं थी लेकिन उनके 
लोकमत में बुध जन सम्मिलित थे ओर होना भी यददी चाहिए । ताधारण 
लोकरुचि श्रीर लोकमत में नौटइग और स्वाँग भी 
लोकसत का झादर श्रादर पा जाते हे ॥ इसलिए वह स्वान्तुखाय के पतक्ष- 
पाती होते हुए बुध जनों की आदर की श्रपेक्षा. रखते 
हैं; वे साधु समाज में अपनी वाणी का सम्मान चाहते थे, देखिए--- 
“होहु प्रसन्‍त वेहू वरदानू। 
साथु समाज भतिति सनसानु ॥ 
जो प्रबन्ध बुध नहिं आदवरहीं। । 
सो स्रम बाबि बाल कवि करहीं ॥” रा० च० मानस पृष्ठ २० 
योस्वामीजी भावक श्र आलोचकों के प्रति उद्यासीब नहीं थे | बे. 
ह कवि और मातक (00८) का कार्य, अलग-अलग , 
कृषि और भावक मातते.थे और मावक और सहृदय पाठक के आस्वाद में 
..... हो काव्य की पूर्णता स्वीकार करते थे, देखिएं--- . 
: “मत्तिन्‍्मानिक-मुकता-छबि .जेसी। ३ हक 
अ्रहि-गिरिनाज-सिर सोहँ न तैसी॥ 7. ० 


॥| 
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नुप-किरीट तसनी-तनु पाई । 
लहहिं सकल सोभा अधिकाई ।। 
तंसेहि सु-कवि-कनित बुध कहहीं । 
उपजहिं झ्रतत श्रनत छवि लहहीं ॥* 
--रामचरितमानस (इण्डियन प्रेस) पृष्ठ; १७ 
संस्कृत में भी कहा है--- एक: सूते कनकमुपलः तत्परीक्षाक्षमो अन्य! 
जर्थात्‌ एक पत्थर सोना उत्पन्त करता है किन्तु उसकी परीक्षा करने वाला 
दूसरा दी पत्थर (कसौटी का) होता हे | 
इसी ह्ितवाद के कारण तुलसी ने भाषा की भी परवाह नहीं की वे 
भाषा को गौरा ठहराते हुए भाव के ही पारखी थे। 
॒का भाषा का संस्कृत, प्रेम चाहिये साँच 


काम जु आवे कामरी, का ले करे कुर्मांच॥। 
+>दीहावली ५७२ 


किन्तु उनकी भाषा की कामरी संस्कृत के कुमोंच से अधिक मूल्यवान 
बन गई | माया को थे वाह्म ग्राइम्बरों से दवाना भी नहीं चाइते थे । बे 
उसको सरल श्रौर जन साधारण के बोधगम्य देखना चाइते थे-- 


“सरल कवब्रित कीरति विसल 
. सोइ आदराहि सुजान । 


सहज वर विसराइ रिपु 
जो सुनि करहिं बखान।ए 
“-रा० च० मानस; पृष्ठ २१ 


माघा की सरलता के साथ वे भगवान रामचन्द्र जैसे विमल कीर्ति वाले 
'परित-नागक चाहते थे | तुलसीदांस ने हिन्दी के साथ बंदा ८ पकार किया 
कि उस समय पसिडित समाज मेँ संस्कृत का प्रचार होते 

चरित नाथक हुए भी और संस्कृत में लिखने की छ्ुमता रखते हुए, 
की श्रेष्ठता भी उन्होंने राम कथा के सहारे हिन्दी को छँचा उठाया, 
यद्रपि केशव की भाँति उन्होंने हिन्दी में लिखने के लिए, 

अपने को 'मन्द-मतिः नहीं कहा | * 'उपज्यो तेहि' कुल भन्‍दमति धाठ कंचि 


गोस्वासी तुलसीदासजी श्रौर साहित्य-सूजन १४३ 


केद्वदास' । तथापि हिन्दी को दीनता की थोड़ी-बहुत कसक अवश्य थी-- 
“स्थाम सुरभि पथ विसद श्रति 
गुनद करहि. सब पान। 
गिरा ग्रास्थ सिख-राम-जस, 
गार्बाह सुर्नाह सुजान ॥ 
--रा० च० मानस; पृष्ठ १७ 
किन्तु गोस्वामीजी को हम इसके लिए टोषी नहीं ठह्राते | हिन्दी को 
प्राम्यः कहने में उनके मुख से तत्कालीन पशिडित-समाज बोल रहा था। 
फिर भी उन्होंने बड़ा साइस किया । वास्तव मैं वे हिन्दी को ह्वीन नहीं 
कहना चाहते थे बरन्‌ राम-यश वर्शन को बढ़ाई करना चाहते थे | एक की 
बढ़ाई में दूसरे का छोटापन कुछ व्यड््जित हो जाता | वे जब अपने को ही 
श्रेय नहीं देते थे तब श्रपनी वाणी को क्‍या श्रेय देते ! 
गोस्थामीजी की कविता में जो रस और कवित्य आया है वह स्वाभाविक 
रूप से या विषय के प्रभाव से (रामप्रताप) आ्राया । 
“जदपि कवित रस एकउ नाहीं। 
राम-प्रताप प्रगद एहि साँही ॥” “ ह 
--रा० च० मानस (हण्ट्यन प्रेस); पृष्ठ १६ 
--साहित्य-सन्देश' जुलाई १६४५१ 


श्र 


विनय-पत्रिका : एक संक्षिप्त अध्ययन 


गीतों का सम्बन्ध प्रायः स्त्रियों से किया जाता है और एक दूषित 
मनोंयृत्ति के कारण उस शब्द का महत्त्व भी कुछ घ्रटा हुआ सा दिखाई देता 
है | किन्तु उस शब्द की पूर्ण प्रतिष्ठा इमको श्रीमद्‌- 
गीति काव्य. मगवद्गीता और गीत-गोविन्द में दिखाई देती हे । 
जब हम किसी रचना के गीत कहते हैं तब उसका महत्व 
घटता नहीं है| जो गाया जाय या गाया जा सके वह गांत है | इसलिए, 
हमारे परम पृथ्य ग्रस्थ वेंदों की रचनाएँ भी गीत की ही संज्ञा में आती हैं। 
स्वयं बेद थी अपने को गीत घोषित करते हैं 'गीभि:बरुण सीमहि' । हे मेरे 
बरणीय ! मैं गीतों में तुम्दें बाँधता हूँ | इतना ही नहीं गीत गायक के पम्ु 
को भी प्रिय हैं-- 
“सेस॑नः स्तोमथा गह्म पेवं॑ सबसे सुतम्‌ 
गौरों त्त तृषितः पिय ऋ० १-१६०४५ 
(प्यासा गौर मृग जैसे जलाशय से जल पीता हे वैसे ही तुम मेरे गीत 
में तन्मय द्ोकर मेरा अनुभव करो) । 
--महादेवी का विवेचनात्मक गद्य ; पृष्ठ १५०-१४४१ . 
हमारी मानसिक वृत्तियों में ज्ञान की श्रपेज्ञा, भावना की श्वृत्ति कहीं 
अधिक शक्तिशालिनी श्रौर बेगव्तो द्योती हैं, । भावनां के बल- पर ही घ॒र्म | 
' अधिकाँश मानव-समाज संचालन करता है | 
: भावों की अभिव्यक्ति अपने हृदय का मार हलका करने के लिए होतों 
है, बद् सच्चे रूप में त्वान्त/सुज्ञाय कही जा सकती है | माव-लद्दरी जब 
मानसरोबर में तरंगित होती हे तब आंत्माभिव्यक्ति अ्रदम्य आवश्यकता 


विनय-पतन्निका : एक संक्षिप्त श्रध्ययन श्श्र 


बन जाती हे | मावों की गतिमयता अपने लिए. गद्य का सिकतामय मार्ग 
छोड़कर संगीत का तरल और प्रवाहमय माध्यम खोज निकालती हे | शब्द 
निर्भर वेग से प्रवाहित होने लगते हैं | श्रीमती मह्दादेबी वर्मा के शब्दों में 
इम गीत की इस प्रकार व्याख्या कर सकते हैं---“साधारणतः गीति 
व्यक्तिगत सीमा में तीत्र सुलहुलात्मक अजुभूति का वह शब्द रूप है जो 
अपनी ध्वम्यात्मकता में गेय हो सके |» 
डा० रामकुमार वर्मा के गीतिकाव्य के चार लक्षण हैं. (१)  आत्मा- 
भिव्यक्ति (२) विचारों की एकरूपता (३) संगीत और (४) संन्तिष्तता | 
विनय-पत्रिका में ये चारों गुण पूर्णरूपेण मिलते हें-। 
लक्षरतों का पूर्ण तुलसी के श्रात्म-निवेदन में दास्य-भाव का पूर्ण श्रात्म- 
निर्वाह समर्पण और निजीपन है। वे भगवान की प्रसन्‍्तता के 
लिए एक निजी उत्साह के साथ काव्य-रचना करते हैं | 
यद्यपि श्राचार्य शुक्लजी ने विनय-पत्रिका में मी तुलसी की अ्नत्ति प्रगीत- 
काव्य की अपेक्षा अंतुकृत काव्य की ओर अधिक बताई है (शुक्लनी स्वयं 
अनुकृत या विषयगत काव्य के पक्ष में अ्रधिक हैं, ऐसा लिखना उबके मान- 
सिक झुकाव का फल है) तथापि इसमें लोक के प्रतिनिधित्व की श्रपेक्षा 
अपना प्रतिधिनित्व अ्रधिक है । गोध्वामीनों तत्कालीन परिस्थितियों से 
प्रभावित अवश्य थे, उसकी उनको चेतना भी थीं, “राज-समाज कुसाज 
कोटि कदु ऋलपत कलुष कुचाल नई है” (वितय-पत्रिका १३६) आदि 
बातें सामाजिक विष्मताओं के प्रति उनकी. जागरुकता की थोतक हैं किन्‍्त ये 
पंक्तियाँ श्रभियुक्त कविकाल की शिकायत सें ही कही गई हैं । कहने का 
तात्पर्य यह है कि विनय-पत्रिका में लोक-पक्ष के होते हुए. भी निजीपन और 
वैयक्तिकता, जो गीत-कांब्य की जान है, अधिक है । . ४... 
विमय॑-पत्रिका मैं .सब घिचार इश्टदेव राम के प्रति द्रास्य भाव से 
श्रणागति-में अ्रश्वित हैं. । उसके तभी पद भावालुकूल रंगों में बँधे हुए. 
' हैं और उनमें संज्ञिप्तता का भी गुण (कुछ पढें को छोड़कर) बतमान है | 
बयुय-विषयों के सम्बन्ध में तुलती की विंनय-परनिका अन्य सब मीतें> 


श्श्६ अध्ययन और ग्रात्वाद 


काच्यों से भिन्न है | गीत-गीविन्द की कोमलकान्त पदाबली में भी हरि- 
स्मरण की रसायन की अपेज्ञा विल्ञाप-कला-कोतृूहल 
प्रन्यगौत-काव्यों का मधुमय अवलेद अधिक हे | विद्यापति और चण्डी- 
से भिन्‍्तता. दास में भी प्रायः यही बात है। धार्मिक भाव रखते हुए 
भी उन लोगों ने कृष्ण और राधा को श्रंगार रस के 
आलम्बन और आश्रय के रूप में ही श्रधिक दिखाया है| कबीर में मावा- 
मिव्यक्ति है | निमु णु आलम्बन के प्रति दाम्पत्य-घाव की श्गारमयी 
अभिव्यंजना की गईं है किन्तु उनके निमु णु पर जो श्र गारिक आलम्बन 
का आवरण डाला गया है वह उनकी भीनी-बीनो चदरिया की भाँति ही 
पारदशक है | उनकी सेज शून्य की होकर शूत्य द्वी-सी बनी रहती है | 
निगु ण॒ का गुनगान तो एक बदूतो व्याघात-सा लगता हैँ. फिर भी उसकी 
परात्परता और श्रतीतता एवं व्यावकता भावना के विषय बन जाते हैं | 
उनको कल्पना में दूलद्द का रूप दिया जाता है और स्वयं राम कीं बहुरियाः 
बनकर उन्होंने ब्रह्म के प्रति आत्म-निवेदन मी किया है किन्तु उसमें न मौरा 
का-सा निजीपन आता हे और न तुलसी को सी तीव्रता औ्रौर आर्त॑- 
भावना ! कबीर में बह दीनता और अपने दोषों की आत्म-स्वीकृति न थी 
जो गोस्वामीजी में मी थी | कबीर तो परवाना लेकर आये थे और थे कबीर 
(पड़े) ही थे | सूर में अ्रवश्य दोनता श्रोर तन्मयता 'थी | उनके कथात्मक 
पदों में भो 'सूर के ग्रभुः की छायव लग जाने से एक निजीपन श्रा जाता 
है और वे श्रात्म-निवेदन का रूप धारण कर लेते हैं | उनके विनय के पदों 
में धोड़े-बहुत अक्कड़पन के साथ दीनता है लेकिन तुलसी की-सी श्रार्तता 
नहीं | इसका शायद यह कारण हो कि गोस्वामीजी को कलियुग का जितना 
. कड़े अनुभव था उतना सूर को नहीं । टुलसी की शअ्रपेक्षा सूर को अपने 
साम्प्रदाव का संरक्तुर अधिक मिला था। । 
विनय-पत्रिका अन्य सुक्तक ग्रन्थों से एक और बात में मिन्‍त है । वह 
यह है कि यह नितास्त संग्रह-प्रन्थ नहीं है | इसमें एक क्रम और व्यवध्था 
“है। इसके प्रारम्भ में देवताओं की जो प्रार्यवांएँ हैं वह एक विशेष. मर्यादा 


आलोचना सम्बन्धी मेरी विशेषताएँ १५७ 


के क्रम से रखी गई हैं | पहले गणेरा जी की, फिर सूर्य की उसझे बाद 
महादेवर्जी की । 
इसमें विनय-पत्रिका का पूरा रूपक बाधा गया है| दरबारी मर्यादा की 
पूरी रक्षा की गईं है | माता सीता, लक्ष्मणनी आदि की सिफारिश है और 
अन्त में रामचन्द्रजी की 'सहीः हें | एक जगह हनुमानजी से कुछ अश्रतुचित 
बह कह गए-- | 
“जानत हों कलि तेरेऊ मनु गुतगन कीले।” (३२) , 
इसी दोष की क्षमता याचना के लिए वे लिखते है-- 
“अति आरत, अति स्वारथी, झ्रति दीन दुखारी । 
इनकी बिलगु न मानिये, बोले ने बिचारी ॥/३४ा 
इस प्रकार इसमें स्व॒ृतःपू्ण मुक्तक होते हुए भी इसके पद एक क्रम. से 
व्यवस्थित हैं | ह 
विनय-पत्रिका शान्त रस से शआ्राप्लाबित हैं | इसमें रस की पूर्ण सामग्री 
श्स मिज्ञती है | इसका स्थायी भाव निवेद है जो संसार के 
श्रभावों से नहीं वरम्‌ संसार की अनगित्यता ओर असारता से उत्पन्न होता है--- 
“सन पछितेहै झबसर बीते)... 
है है ह 
सुत बनितावि जानि स्वारथ रत, त कर नेंह सब ही तें। 
अंतह तोहि तजेंगे, पामर ! तू न तज भ्रबही तें ॥”१६७॥ , 
भग-।न रामबन्द्रजी इसके आल्म्बन - विभाव हैं । थे सगुण और 
नेगु णु दोनों ही. हैं | ये सब्चिदानन्द ब्रह्म .हैं' और भक्तों के द्वित नर रूप 
' धारण करते है | 'जयति सच्चिदृष्यापकासत्द: यद्‌, बह बिग्रह-ब्यक्त 
लीलापतारी) /४३। उनके सौन्दर्य (करूदर्ष-अगनित-असित-छबि, तवनील 
नीरज सुंदरम्‌ ।४५१) शक्ति (दतुज-बत-धूमध्वज; पीन॑ श्राजांमु " भुजदण्ड . 
फोदण्डवर-चण्डबान ।४६।) और शील- (/नजगुन परिक्ृत अनहितो से 
दोष सुरति चित न रहत दिये दान की । शील का . वर्णन 'पंद-संख्या .. 
. १०० में बढ़ा . सुन्दर हुआ है--सुनि सीतापति सील सुभाउ ।') तीनों. 


श्भ्र्८ श्रध्ययल ओर झ्रास्वाद 


लैबी विभूतियों का वर्शन है । इसके अतिरिक्त भक्तवत्सलता आदि के भी 
बहुत से उदाहरण 
।प्नों में राम पद अंकित भूमि रघुबर विहार-स्थल चित्रकूट और 
कामप्रेनु कलिकासी थ्रादि तीर्थां तथा संत-संगति का (देहि सतसंग निज 
अंग श्री रंग, भव भंग-कारन, सरनसोक हारी--(पद ५७) वर्णन है । 
इसमें शान्त रस के पश्चात्ताप, देंन्य, दृ४, सन्‍्तोष आदि संचारियों के 
बन की प्रचुरता है | तुलसी ने स्वयं इन संचारियों का भवित्त के साधन 
रूप से उल्लेख किया हे-- (सम संतोष विचार विभल श्रति, सत्तसंगति, 
ये चारि दृढ़ करि धरु) यत्रतत्र अनुभाव भी मिखरे पड़े हैं (सजल नयन, 
गद्गद्‌ गिरा, गहवर सम, पुलक सरीर) ओर रोद्र, अद्भुत, वीर, करुण 
रस, अंग या संचारी रूप से मौजूद हैं | अ्रदूसुत का उदाइरण देखिए-- 
“केसव, कहि न जाइ का कहिये । 
भर >८ 
सृन्य भीति पर चिन्न, रंग नह, तनु बितु लिखा चितेरे १११ 
इस प्रकार अन्य में शान्त रस पूणतया पुष्ट होता है । 
तुलसी की भक्ति-साब॒ना दास्य-भाव की है जिसमें पूर्ण दैन्य और 
शरणागति के भावों का निर्याद्द हों सकता है। दास्य में अमिमान छूने नहीं 
ह पाता | सेवक के नाते सारी जिम्मेदारी स्वामी पर श्रा 
भक्ति-भावता जाती है । (“बिगरे सेबक सवा ज्यों साहिब सिर 
गारी--पद १५०) वैष्णवों की भक्ति की यह विशेषता 
है कि वे अपने उद्धार के लिए अपने पुरुषार्थ पर मरोसां नहीं करते | इस 
बात का सिदशन विनस-पत्रिका में पूए रीति से है ।. 'करि उपाय पचि- 
सरिय तरिय सहि जब लगि करहु न दाया ।(११६) । भक्त का कल्याण 
भगवान के अनुप्रह पर अवलम्बित है । किन्तु इसका अभिप्राय यह नहीं 
कि नीति और साधवा की अवहेलना की गई हो | तुलसीदातजी' को अपने 
दोषों की पूरी चेतना थी-। ह | 
ठुलतों ने अपने भगवान के शील का वर्णन कर नीति कां उच्च 


काव्येषु नाटक रम्यम्‌ १६ 


आदर्श इमारे सामने उपस्थित किया हे | 
तुलसीदासभी भक्ति को ही परम साध्य मानते हैं 'चहौं न सुगति, 
सुमति, सम्पति, कछ, रिधि सिधि, बिपुल बड़ाई । हेतुरहित श्रतुराग राम 
पद बढ़ी अ्नुदिन अ्रधिकाई ।(१०३)। भगवत सम्बन्ध में रहने की तुलना 
में वे पम, अर्थ, काम, मोक्ष रूपी चारों फलों को भी तुच्छ समभते हैं--- 
“मोकों श्रगम, सुगस तुम्हकों प्रभु ! 
तऊ फल चारि न चहिहां। 
खेलिवे कौ खग मृग तर किकर हुवे... हे 
रावरों राम हों. रहिहाँ ॥“र३१॥ 
साधनों में भी गोस्वामीजी भक्ति को द्वो मुख्यता देते हैँ-- 
“तुलसिदास न्रत दान ज्ञान 
तप, सिद्धि हेतु स्ूति शावे। 
रामचरन-प्रनुराग-मीर बिनु 
मल अति नास न पावे ॥”ढर॥ 
यद्यपि गोस्व्रामीनी ने भक्ति को सबसे अधिक महत्ता दी है तथापि 
उन्होंने ज्ञान को अवहेलना नहीं की हैं | ज्ञानं और भक्ति के योग से भगवान 
का अवतार होता है । भक्ति को माता का-सा महत्व दिया हैं । प्यात- 
' झवधेस, गृह-गेहिनी-भकित सुभ, तत्र भ्रवतार भूभार हर्ता / (५४८) किस्तूँ 
वह ज्ञान भी हरि और गुरु की कृपा ' पर आश्रित रहता है---"हुरि गुरु 
कऋरुना बितु बिसल विवेक ते होई ।* 
यद्यपि तुलसीदासजी ने दास्य माव की भक्ति की.-हैं तथापि उसके 
स्त्रामी के साथ उनका भय का सम्वन्ध नहीं है | उसका ्रेम का सम्बन्ध | 
है | उनके स्वामी भी ऐसे नहीं जो बहुत अधिकार जताते हों. वे केवल प्रेम 
के भूखे हैं, देखिए “बलि: पूजा चाहत नहीं चाहै हाँ एक प्रीति (१०७).। . 
'इसी ग्रीति के बल पर सूंदास की भाँति उनसे अकड़ सकते हैं. और हृठ ' 
भी करते हैं, देखिए--- हक आल 


१६० अध्ययन श्र श्रास्वाद 


“प्रव करि हों हुठि आजु ते रामद्वार परयो हाँ 
व्तु भेरो' यह बितु कहै-उछ्हों न जनम भरि 
प्रभु की सों करि निबर॒यौ हों । 
दे दे धवका जमभद थके, ठढारे न टर॒यो हों । 
भर >८ ् 
हों मचला, लें छाडिहों जेहि लगि अर्‌यौ हों ॥/२६७॥ 
तुलसी के भगवान तो इतने भक्तबत्सल हैं कि वे स्वयं ही भक्त पर 
कृपा करते हैं ओर उसी को जगाते दूँ | यदि उससे वह लाभ न उठावे तो 
उसका दोंप है | सब्जन लोग उससे लाम उठाकर सुखी होते हैं । 
“अजानकीस की छृपा जगावती, सुजान जीव, 
जागि त्यागु. मूढ़ताअतुराग श्रीहरे ॥ 
> हि मर 
स्रवन सुनि गिरा गँभीर, जागे श्रति धीर, 
बीर बर विराग तोष सकल संत आदरे ।”७४। 
बिनय-पत्रिकरा में भक्ति की सातों सूमिकाएँ मिलती हैं, देलिए--- 
दीनता-- 
“दीन को दयालू दाति दूसरों न कोड। 
जाहि दीनता कहाँ हों दीन देखों सोऊ (७८७. 
>८ ६ >र 
#साधव मो समान जग साहीं । 
सब बिधि हीन, मलीन, दीन श्रति लीन-विषय फोउ नाहीं ॥”११४॥ 


सानमर्पता-- 
“कृपा सो धौं कहाँ बिसारी राम !/ 


का 2९ 
एक-एक रिपु सें त्रासिंत जन, तुम राखे रघुवीर। 
श्रव॒ सोहि देत दुसह दुख बहु रिप्र कस न हरहु भव पीर ॥९श॥ 


विनय-पत्रिका एक संक्षिप्त अध्ययन १६१ 


भय-दशेता-- 
“सुनु सन मृढ़ सिखावन भेरो ! 
हरिपद घविमुख लक्यों न काहू सुख, सठ यह समझ सबेरो ॥पछा॥” 
भवत्सेना-- 
“मेरो मन हरि ! हुठ न तजे ! 
मर ८ > 
लोलुप श्रम गृह पसु ज्यों जहँ-तहेँ सिर पद-त्रान बर्ज 
तदपि झधस बिचरत तेहि मारग कबहेूँन सृढ़ लजे ॥८६॥ 
शाश्वासन-- 
“ऐसी हरि करत दास पर प्रीती ।६८+ 
2८ >् »८ 
ऐसो को उदार जग माही |. 
बिन सेवा जो द्रव दीन पर राम सरिस को नाहीं ॥१६२॥ 
सन्तोशाज्य-- । 
“कबहुँक हों यहिं रहनि रहोंगो 
श्री रघुनाथ-कृपालु-कृपा तें संत-सुभाव गहाँगो ॥१७२९॥ 
विचारणा-- 
"क्रेसब कहि न जाइ का कहिये ? ॥१११॥* 
आय 6 5 
भाधव | अ्रसि तुम्हारि यह माया ११६” 
इन भूमिकाओं के अ्तिरिवत विनय-पनिका में पश्चात्ताप आदि के भी 
बड़े सुन्दर पद मिलते हैं | इन पढों में पश्चाताप के साथ दंढ़ संकल्प भी 
"मिलता. है-- | ' 
“ग्रत्न लो नसाती श्रब न नसेहों । ' 
राम-क्ृपा भचतिसा सिरानी, जाग पुनि न. असेहों ।१०४। 
इस प्रकार तुलसी की विनयपत्रिका मैं वेष्णुव घम को रूप सॉगोपाज़ 
उतर आता है । सर तथा श्रन्‍्य भक्तों और तुलसी की भक्ति मे इली बात 
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का अन्तर है कि तुलसी में दोपों की आत्म-स्वीकृति अधिक हे 'नाहिन कछ 
ग्रोगुत मुम्हार, श्रषराध सोर में साना' ओर उसी के साथ नीति और बेद 
तथा लोक-मर्याठा के पालन पर आग्रह है | तुलसी अपनी श्रनन्यता, 
निस्‍्वार्थता और आर्तता में किसी से कम नहीं हें | 
गोस्वामी तुलसीदास जी मूलतः भक्त थे । भक्ति ही उनका जीवन 
रस था वे दार्शनिक पचड़ों में नहीं पड़ना चाहते थे। उनके लिए, 
दाशनिकवाद भी प्रपंच रूप थे | उनको वे वाक्य- 
दार्शनिक विचार ज्ञानः के ही अन्तगत रखते थे (वाक्य-ज्ञाव पश्रत्यन्त 
निपुन भव-पार तन पाबे कोई) इसलिए उन्होंने सब 
वादों को भ्रम रूप कह्दा हे । देखिए--- 
“क्ोउ कह सत्य, भूठ कह कोऊ, जुगल प्रबल करि माले। 
तुलसिदास परिहरे तनि अस, सो श्रापत पहिचाने ॥१११॥” 
फिर भी वे संसार के और जीव ब्रह्म के सम्बन्ध में विचार किये बिना 
नहीं रहे । भक्ति के लिए मी तो दाशनिक आधार घाहिए। संसार को 
मिथ्पा और शअ्रनित्य बतलाने में उन्होंने मायात्राद के सब रूपकों को 
अपनाया है । संसार को मिथ्या मानना उनकी अ्नन्य भवित में साधक 
था क्योंकि उसको सत्य मानकर उसके प्रति आतक्ति नहीं छूट सकती-- 
“जगनभ-बादिका रही है फलि फूलि, रे ! 
धुर्वों के से धौरहर देखि तु न भूलि, रे ॥ ६६ ॥ 
इस तंसार को उन्होंने मगवारि और रज्जु-सर्प और स्वप्न-का-सा धोखा 
भी माना है--'बूढ़ो मृगवारि, खाद्यों जेबरी को साँप रे! (७३) --किन्तु इन 
उपमाओं द्वारा उन्होंने संसार के त्याग पर ही अधिक बल दिया है और 
मैं और मोर के अ्र८-भातर को ही दुःख का कारण माना है | देखिए--- 
, सपने व्याधि विविध बाधा जबु, 
रा मृत्यु ', , उपस्थित: . झ्ाई। 
बंद पअ्रनेक . उपाय. करें, ्ि 
ज़ागे. बितु. पीर .न॒ जाई ॥ 
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र्र्‌ ति-गुर-साधु-स्मुति-सम्मत यह, 
ह्श्य सदा ढुखकारी । 
तेहि बिन तजें, भजे बिनु रघुपति, 
बिपति सक॑ को टारी? 
बहु उपाय संसार-तरन कहें, 
विमल गिरा स्रति गाव! 
तुलसिदास में-मोर गये बिन, 
जिएप सुख कबहाँ ने पे ॥ 
(विनय-पत्रिका-१२०) 
यह कहना कठिन हे कि वैराग्य-साधना के ही लिए. अथवा वास्तव में 
भी वे संसार को मिथ्या मानते थे। यह्द प्रश्न अवश्य उपस्थित द्ोता हे कि 
क्या वे चित्रकूट और अयोध्या को भी मिथ्या मानते थे ! उनके राम तो 
स्त्रयं ब्रक्म दी थे। वहाँ परमार और व्यवद्वार का भेद न था | 
जीव और ब्रह्म की एकता के सम्बन्ध सें वे द्वैत-भाव वी ओर अधिक 
झुक हुए प्रतीत होते हैं, यद्यवि कही-कहीं एकता की मी सलक मिलती है । 
नीचे के पदांश मेँ द्वेत-भाव स्पष्ट है | यह भाव भक्ति का पोषक होने 
के कारण तुलंसीदासजी को मान्य होगा, ऐस[ अनुमान किया जा सकता है | 
देखिए:-- 
“हों जड़ जीव, ईस रघुराया।!' 
तुम मायापति हों बस भाया॥ शछघ हा 
उनके राम माया के बस में नहीं थे, इसलिए वे राम द्वीकर भी ब्रह्म बने 
रहते ये और जीव मायावश होने के कारण जीव ही रहता है । माया छूटने 
पर भी वह ईश्वर-अंश ही रहेगा, ईश्वर नहीं होगा--ईदवर अंसे जींब 
झ्विताशी । कबीर की भाँति समुद्र में दरिया - नहीं समोता, इसलिए, ' 
तुलसीदास जी कहते हैं-- 7 ४५ क 
“तुलसीदास. जाचक रुचि जांनि बान दीजे । पी बक 
रामचख चल्र तू, चकोर, मोहि कौज ॥ ० कं. ०. 
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नीचे का पद इसी अंशांशी भाव की अद्वैतता की ओर संकेत करता है | 
ईश्वगंश होने में जीव के कल्याण की आशा रहती है । इसमें ज्ञान की 
अ्परेज्ञा रहतों हैं, लेकिन वढ़ ज्ञान भी भगवत्‌-कृपा के आश्रित है | देखिये-- 
“जिय जब ते हरि ते बिलगान्यों । 
तब ते वेह गेह निज जान्यो ॥ 
साधाबस सझपष विसरायो | 
तेहि श्रम ते दान दुख पायो ॥। 
>< भर >< 
बहु जोनि जनस जरा विपत्ति, 
सतिमंद हरि जानयो नहीं । 
श्रीराम बिनु विश्वास सूढ़ ! 
विचार लखि पायो कहीं ॥” (१३६।१) 
यद्यपि केशवदास के विपरीत गोस्थ्रामी जी भक्त पहले और कत्रि पीछे 
थे तथापि कवित्व में भी वे केशव या श्र किसी कवि से पीछे न थे वरन 
सी-पचास कदम आगे ही थे | साव की गहराई, कल्पना 
फरवित्व, भाषा का विस्तार, विचार की उच्चता ओर सुकुमारता तथा 
और शैली. अभिव्यक्ति की सुधराई जो एक कुशल. कवि के लिए 
अपेक्षित गुण हैं वे सब उन्तमें थे और वे सब उनको भक्ति 
के ही वरदात-स्वरूप मिले थे। कबीर में भाव-पत्तु प्रबल था किन्तु कला-पक्ष 
न्यून था । फेशव का कला-पक्त प्रबल था तो भाव-पत्त॒ कुछ क्ञीण था। तुलसी 
के दोनों दी पद्ष पुष्ठ और मांतल थे, तमी वे इतनी ऊँची. डड़ान ले सके | 
. भक्ति-भावना की तीबता के कारण उनको कल्पना की ँची उड़ाने 
लेनी पड़ी थीं। इश्देव की प्रशन्तता के लिए सब प्रकार के साधनों का 
मानसिक मन्धनत किया गया था। उनके हृदय के उत्साह ने उनकी कल्पना 
: की पर दे दिये थे। इष्टदेव से सिफारिश के लिए वें सीताजी से. प्रार्थना करते हैं 
किन्तु अपने आराध्य की मद्दत्ता को नहीं भूलते, इसलिए, वें एक-एक शब्द 
: स्रीच-सोच कर रखते हैं। बच्चे माता से ही अधिक निकट का सम्बन्ध 
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रखते हैँ, इसोलिए वे सीताजी को निन्नी सम्बन्ध के साथ अम्ब कद्दते हैं । 
फिर बेचारे डरते-इरते कहते हैं 'कबहुँक अम्ब झवसर पाई ।' (४?) 
श्रार्त होते हुए भी झहदवाजी नहीं करना चाहते | 'कबहुँक' ही इस बात 
के लिए काफी था 'अजसर पाई जोड़कर जऱदी न करने के भाव को 
आर भी पुष्ट कर दिया । इसके द्वारा अपने आराध्य की काय-व्यग्रता की 
भो व्यंत्रवा कर दी। 'मेरी श्र सुधि द्याइवी' में, 'झ्रो' शब्द बड़ा श्रर्थ- 
व्यंजक है | वे जानते हैँ कि माता के नाते सीताजी को बहुत सी सिफारिश 
करनी पढ़ती होगी। झ्ाइबी' का बुन्देलखणडी प्रयोग एक विशेष माधुय: 
उत्पन्न कर देता हैं | 'कछ करुन कथा चलाइ' कह भगवान का ध्याव 
झाकर्षित करने का भी ढंग बता दिया जिससे यद्द भी ब्यंजित कर दिया कि 
भगवान करुणा से सहज ही में आकषित होते हैं | 
अपने निम्तार के लिये भी तुलसी ने अपनी कल्पना से चई-नई 
युक्तियाँ सोच ली थीं | ड्ूक्‍्ते को तिनके का सद्दारा। धर्मराज जी उनके पापों 
को गिनते-गिनते, अपना काम भूल जायेंगे, पापी लोग भाग निकलेंगे | फिर 
कल्पना को एक कदम आगे बंढाकर कहते हैं--- 
“चलि हूँ छूट पुज्॒ पापति के, श्रसमंजतु जिय जनि है ॥ 
बेखि खलल श्रधिकार प्रभु सों मेरी भूरि भलाई भतति हैं” ६५॥ 
गोस्वामीजी की बल्पना का विस्तार हमकों पद-पद पर रूपकों और 
अलंकारों में मिलता है| प्रभाव उत्पस्न करने के साधनों में विरोधात्मक 
तुलना ((०ा77०७:) भी एक है। इसका कोई 
' झलंकार विशेष नाम तो नहीं है किन्तु यद्द विषम के ही अन्तर्गत 
हो सकेगा | भक्ति 'की विषयों से तुलना करते हुए वे 
कहते हैँ--'परिहरि राम-भगति-सुर-सरिता झासः करत श्लोसकर्त की । 
(६०)--एक ओर सुर-सरिता की अविरल धारा औ्रौर दूसरी ओर ओोस- 
कण में छ्षण भर .में नष्ट होने वाले सौस्दय की कितनी सुख्दर व्यंजनों, 
है । एक और देगिये--“श्रीहरि चरत-कमल नौका तजि फिरि-फिरि फेन 
गल्यौ-चर्णु कमल को नौका वनाने में भी एक विशेष अभिप्राव है, कमल 
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डूबता नहीं दे। फिरि-फिरि शब्द भी सार्थक है; फेन जब हाथ में स्थिर 
नहीं रइता और सहारा नहीं देता तव बार-बार पकड़ना पड़ता है | इस 
प्रकार की तुलना का एक तीसरा उदाहरण लीजिये 'परम कठिन भव व्याल 
ग्रसित हों, असित भयो प्रति भारी । चाहत श्रभय भेक सरनागत खंग्र- 
पतिताथ बिसारी । (६२)--भव-व्याल (सप) के सताये हुए के लिये 
खमपति (गरुड के भी नाथ) की शरण जाने में प्राण की आशा हो सकती 
है, क्योंकि गरड़ साँप की खा जाता हैँ किन्त उसको छोड़कर मेहक से रक्षा 
पाने की आशा करना मूर्खता का वड़ा सबल उदाहरण है | साँप मेंढक को खा 
लेता दे | खगपतिताथ विशेष रूप से सार्थक विशेष्य हैं इसलिये परिकरांवर 
अलंकार है | तलसीदासजी ने बड़े सुन्दर साँग रूपक उपस्थित किये है--- 
“विषय-वारि सन-मीन भिन्‍न बहिं होत कबहुँ पल एक । 
१५4 र >८ > 
कुृपा-डोरि बंसी-पद-श्रंफकुस परम प्रेम-मुदु-चारो । 
एहि बिधि बेधि हरहु मेरो दुख, कौतुक राम लिहारो ॥१०२॥/ 
मन को मीन बनाने में विशेष साथंकता है | मीन कामदेव का चिन्ह 
है और मन काम के अधीन रहता है । गोस्वामीजी ने कुछ कबीर के-से 
रूपक भी बॉधे हँ--- 
“बाँस पुरान साज सब झ्रठखद सरल तिकोन खटोला रे। 
' हर्माहू विहुल करि कुदिल करमचेंद मंद मोल वितु डोला रे ॥ 
विषम कहार सार-मद-माते, चर्लाह न पा बढोरा रे। 
>> है है भर 
सारय भ्रगस, संग नहिं संबल नाउँ गाउऊँ कर भूला रे ॥१८९॥ 
,.._ एक पद और लीजिये, यटट लोक असिद्ध दे कि साँप के कांटे हुए को 
नीम कड़ू आओ नहीं लगता | इस ज्ञान का रूपक द्वारा श्रध्यात्म पक्तु में बड़ा 
सुदूर प्रयोग है, देखिये--- ह की 
5... “काम, भुजंग डइसत जब जाही। 
' बिबय नोंस कदटु.लगति न ताही ॥. (१२७)” 
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उपमाएँ भी बड़ी सार्थक्ष और सुपरिचित लित्रों से सम्बन्वित हैं | 
'सुलभ-सुखवद अपनो सो घर है! (१२५) (जो लोग अंग्रेजी के 590८ 
#णा८ पर मुग्ध हूँ उनको अब विलायत की यात्रा न करनी पड़ेगी) 
अंग्रेजी की ९0ए४। रि०० के लिए. भी विनय-पत्रिका 'लागत राज 
डगर सो मिलता है। गाड़ी के स्वान ज्यों' (रेल की यात्रा करने वाले 
इसकी शायद कल्पना न कर सके लेकिन हे बड़ी साथक क्योंकि कुत्ता 
लोभवश ही गाड़ी के साथ चलता है) ,'जैसे गाँठि पानी परे सन की! (७५) 
इसी के लिये रामनरेश जी ने कल्पता की थी कि तलसीदास क्सिनई करतें 
थे । मालूम नहीं तुलसोदासनी क्या-क्या नहीं करते थे। 'तिजरो को सो 
टोटका' (२७२) आदि बड़ी मौलिक उपमाएँ हैं | 
कहीं-कहीं अनुप्रातमयी प्रतीप को सी छंटा दिखाई देती ह---('छुलिस 
कुन्द-कुडधल दामिमि-दुति दसनति देखि लजाई । (६२)--ों कहीं क्रम- 
अलंकार-लाधव के बल पर पाठक को प्रसन्तता प्रदान करता है--- 
“सत्रु), सिन्र*, सध्यस्थर तीनि ये सन कीन्हे बरिश्राई। 
स्यागव" गहन उपेच्छनीय * श्रहि! हाटक तुन? की नाई ॥१२४॥ 
एक और देखिये--- 
“बेन करोल, श्रीखंड बसस्तहि दूषन' मृषा लगावे। | 
सार-रहित, हत भाग्य सुरभि पललव सो कहु किती पाने ॥११४॥/ 
इसमें पत्र नेच करील बिटदपे दोबो वंसस्तस्यथ किम की छीण छाया 
की रेखा दिखाई देती दे | 
श्रनुप्रास के सारे तलसी ने बड़ी सुदूर शब्द-योजना फी है--- 
6 दीन-बुख-बासन शरीरभत करुता-भवन, 
पतित पावन बेद विरव गायो ॥१०६॥ 
'पानी पुन्य पीन को ।! 
.. ऋरतल ताल बजाई ४ 
' जरन. सरन पाये ः का 
श्रादि श्रमुप्रात के अच्छे उदाहरण दूँ । तुलसी ने तुक अंत ही. में नहीं . 
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मिलाई है वरन्‌ बहुत से स्थलों के बीच-बीच में मी मिलाते गये हैं । 
देखिये--- 
“करू ब्रिचार, तजि विकार, भजु उदार रामचन्द्र, 
भद्र-सन्धु, दीन बन्धु, बेद बदत रे। 
मोहमय कुहु-निसा घिसाल काल विपुल सोयो, 
खोयो सो अन्ुप रूप स्वप्त जो परे ॥७४॥ 
तुलसी के ऐसे पदों में एक विशेष गति आ गई है। शब्द स्वयं ताल 
के साथ नाचते-से चलते हैँ | तुक के लिये तुलसी ने तोड़-मरोड़ बहुत कम 
की है किन्तु की अवश्य है| कहीं कहीं मुद्वावरे के रूप को भी बदल्ल दिया 
है, जैसे द्वीय से तुक मिलाने के लिये माखो घीय कर दी हे। वैसे मद्दावरा 
दूध की माखी का है । 
तुलसी ने भाषा की लक्षणा, व्यंजना आदि शक्ति से भी परचुरता से 
काम लिया हैं । रूपका द्वारा लेंसे 'भरि-भरि वेद परोसो' (१७३), में 
लक्षणा के साथ सुख्दर व्यंजना भी है | 'टूटियों बाँह गरे पर” (२७२) मैं 
गले पड़ना अभिधा ओर लक्षुणा दोनों में ही सार्थक हैं और इसके साथ 
इसके द्वारा शरणागत-वत्सल्ता के लिये एक सुन्दर अपील भी हो जाती 
है। इस वाक्याँश में बड़ी सुन्दर चित्रोपमता भी है । 
गोस्वामीजी ने साच्यवसाना लक्ष॒णा द्वारा रूपकों को बड़ी सुन्दर रीति से 
सार्थक बनाया हूँ । 'डासत ही गई बीत निसा सब, कबहुँन साथ नींद 
भरिं सोयो / (२४५) श्रादि इसके सुन्दर उदाहरण हैं । 
विनय-पत्रिका को भाषा साधारण तौर से संस्कृतगर्भित ब्रजमाषा हे 
किंतु उसके आरम्मिक भाग. में जो स्तोत्र हैं उनमें संस्क्ृत पदावली तथा 
लम्बें-लम्बें समातों का बाहुल्‍्य हें। स्तोत्रों का गौरव 
भाषा... देततरणी में ही अधिक सुरक्षित रहता हे (देवता अपनी 
.... वाणी अधिक समभत्ें हैं) | तुलसी ने देवताओं की. 
: प्रकृति के अनुकूल झोज और माधु्य की सृष्टि की है | 'जयति दसकण्ठ घट _ 
हे करन वारिद कवन कारत' (२४) सघत-तम-घोर-संसार-भर-सर्व री-ताम- 
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दिवसेस-खर-किरममाली । (५४) आदि में समासों का प्राचु् है। 'भीमाउसी' 
'वामाउसी' जैसे क्रिया-पद और “'डरसि' 'सदससि' जैसी विभक्तियाँ भी मिलती 
हैं। दो-एक स्थलों में दूसरे संस्कृत स्तोत्रों की पदावली प्रवाह में आ गई 
है | जैसे--.'कपूं र-गौर, करुमा-उदार । संसार-सार भुजगेलखहार । (१३) 
शिवत्री की शरारती करते हुए.. लोग गाते हैं--'कपू र-गौर कसणावताएं 
संसारसारं भुजगेख् हार! ऊपर की पदावली में इसी स्तुति की छाप है। 

तुलसीदास नामों के भागों में पर्यायवाची शब्द लगाने के बहुत शौकीन 
थे । नैसे मेत्रनाद के लिये वारिदवाद; कुंभकरण के लिये घटकरन | 

विनय-पत्रिका की भाषा संस्कृत-गर्मित होती हुईं भी प्रवाहमय है। उसमें 
कहावते और मुद्दावरों का प्रचुरता से प्रयोग हुआ है । जैसे-- 

अंजन फहा श्राँखि जिहि फूटे' (१७४) 'दृध को जएयो पिवरत फूकि- 
फूँकि मह्यो है ।', 'राढ़त राइत होत फिरिके जूम| (१७६), “लाज शापु 
ही निज जाँघ उघारे ।' (१४७), 'परसत पनवारों दारो' (६४), 'जिमि 
गज दसन' (११८), 'साथन के श्रंधहि ज्यों सुभात रंग हरो' (२२६), 
पृतरों बांधि है! (२४१), 'कोढ़ में की खाज' (२१६) । 

कहीं-कहदीं मुहावरों में रहोबदल भी कर दी है| वह शायद प्रभाव के 
लिये जैसे गोपद का वत्सपद कर दिया । वत्सपद तो श्रौर भी आसानी से तर 
जायगा | इतना हो नहीं एक स्थान में 'अजालुर” भी कह दिया है । 

विनय की संस्कृत-गर्मित भाषा में फारसी; अरबी भापा के शब्दों का 
पुट मिल्ला हुआ है किन्तु उनका तद्भव रूप कर दिया गया है--बसीले, 
'पील (फील), खलल, गनी, गरीब निवाज, खयाल, तकिया, बांस 
जेरों (जेर करना) श्रादि | मिसकीन में तो संस्कृत प्रत्यय लगाकर मिसकरीनता 
(२६२) बना लिया है | 'बापिबी' आदि बुन्देलखरंडी के शब्द भी यत्न-तत्र 
दृष्टिगोचर हो जाते हैँ | तुलसी ने भाषा की शक्तियों का यूण उपयोग कर 
. उसमें गति और शत दोनों उत्पन्न कर दी हैं | उनकी भाषा दूसरों में हृदय 

को स्पर्श कर उनका दिव्य संदेश हम तक पहुँचाने में समर्थ होती हैं। 
_ विनय-पत्निका उप कस गुणों के कारण भक्तों की ही नहीं वरंन्‌ सांहित्यिकों 

की भी अमूल्य निधि बनी रहेगी | ' 
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हिन्दी साहित्य के इतिद्वास में भक्तिकाल स्वर्ण-युग माना जाता हे | 
भारतीय घार्मिक चेतना के केर्द्र-स्वरूप राम श्र कृष्ण तत्कालीन काब्य के 
आलम्बन थे | उसमें दिधय की पावनता और उत्कृश्ला 
भक्ति-काब्य... के साथ माव की तमन्मयता, कला के चमत्कार और भाषा 
के माधुर्य आदि गुण जो सत्काव्य के आवश्यक उपकरण 
माने जाते हैं, वतमान थे | हिम्दी राब्य की राम एवं कृष्ण की भक्ति- 
सम्बन्धिनी गंगा-यम्तुनी घाराझ्रों ने हासोन्मुखी हिन्दू जाति में एक नये 
जीवन रस का संचार किया, इसीलिए, इन धाराओं के मूल प्रवतंक सूर और 
शशि की पदवी से विभूषित हुए । इनके द्वारा श्रेय और प्रेय, नेम और प्रेम- 
सम्बन्धी मानव-हुदय के उमय पक्षों को पुष्टि मिली | जहाँ मयांदापुरुषोत्तम 
भगवान्‌ रामचद्र के लोकोच्र चरित्र ने मानव-जीवन को कर्तव्य के उच्च 
शिखर पर ले जाकर समुन्तत बनाया वहाँ अ्रानन्दकन्द श्रीकृषष्णचम्द्र को 
बाल और योवन-काल की सरस लीलाझों ने जीवन के माधुर्गमत्र पक्ष का 
डदुघाटन, कर उसके प्रेति मानव-हुद॒य में श्रास्था उत्पन्त की |. एक ने.'यदि 
शक्ति का सहारा दिया तो दूसरे ने उस शक्ति के प्रयोग के लिए आकर्षण 
. उत्पन्न किया । 
भक्त कवियों के लिए भगवत्‌-लीलाशओं का गान भक्ति का एक साधन 
. था| नाूरद-भक्ति-सूत्रों में बतलाई हुई ग्यारह प्रकार की आसक्तियों की 
का पूर्ति हम बूर-सागर में पाते हैं | अमर-गीत में गुण- 
.. प्रन्‍थ का महुस्व महात्यासक्ति, स्सरणासक्ति; कान्तासक्ति, वात्सक्ष्यासक्ति, 
७. . ४ -' आत्म-निवेदनासक्ति, तन्मयतासक्ति और परभ विरहा- 
. संक्ति के उदाइरण मिलते हैं । इस प्रकार साम्प्रदायिक दृष्टि से अमर-गीत॑ 
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का विशेष महत्् है । मानव-हृदय की, विशेषकर नारी-हृदय के सूद्धम 
अध्ययन के लिए, भी यह ग्रन्थ अद्वितीय है | इस विषय को लेकर अश्छाप 
के उज्ज्वलतम रत्न सूर और नखदास ने दी काव्य नहीं रचा है वरन्‌ कबि- 
वर रत्ताकर और हरिश्रौधजी ने भी इस परम्परा को अग्रतर किया है । 
सत्य नारायण जी ने अ्रप्तर अपने भौरे को गोपियों की ओर से भेजा है । 
इन प्रसंगों का मूल आधार हमको श्रीमद्भागवत्‌ के दशम स्कन्ध के 
छुयालीस और सेतालीस अध्याय में मिलता है। श्रीमद्भागवत्‌ के श्रदुकूल कथा 
संक्षेप में इस प्रकार है--कंस-बंध, राजा उम्रसेच के उद्धार 
श्रीमदूभागवत्‌ तथा गुरु-गह से लौदने के पश्चात्‌ श्रीकृष्णजी ने 
का आधार वृष्णियों के मन्त्री, वृहस्पति के शिष्य तथा अपने प्रिय 
सखा उद्धव को श्रपने पिता नंद-बशोदा तथा गोपियों 
की खबर लेने और उनके मानसिक ताप को दूर करने के लिए, ब्रज में 
भेजा । भेजते समय उन्होंने मोपियों के ग्रेम की बड़ी प्रशंसा की | उद्धव को 
ब्रज के लिए रथ पर सवार कराते समय कृष्ण की दशा का चित्रण 
रत्नाकरजी ने श्रच्छा किया है, देखिए-- । 
| वनेकु कही बेनति, भ्रनेक कही नैननि सों | 
रही सही सोऊ कहि दीनी हिचकीन सो ॥ 
| >< >< ७... ६ 
| रे नये बिधिध सेंदेसनलि की बातन की - 
“”. चातन की भोंकत में लगेई चले जात है ।' 
सूर्य अस्त होते समब उद्धबजी नम्द के दरवाजे पहुँच गये | श्रीमद्‌- 
भागवत में उस समय के गोप-जीवन का थोड़ा आभास भी द्विया गया है | 
उद्धव का स्वागत-सत्कार होने, के पश्चात्‌ उन्होंने नन्‍्द और बशोदा का. 
समाधान किया | गोपियों ने उद्धव के रथ को ' प्रातःकाल देखा और स्नोन- 
ध्या से निवृत्त होकर लॉगते हुए उद्धब से मिलीं । यहाँ पर उद्धव को रूप ' 
कृष्ण-का-सा ही बत॒लाया गया है .'तं वीक्ष्य कृष्पानुच्नरं व्रजस्त्रियं: 
प्रलम्धबाहूं भवकणजलोचनम्‌ । पीतास्वरं पुष्करमालित लसस्मुखारबिदं 
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मरिमृष्टिकुण्डलम्‌ । श्रीमद्भागवत्‌ (दशम स्कध-पूर्वाद, ४७१) (इस 
बात का सूरतागर में भी उल्लेख है) | गोपियों ने उनको एकान्त में ले जाकर 
उनसे सब्यंग्य कहना शुरू किया कि वे शायद ननन्‍्द यशोदा की खबर लेने 
भेजे गये हैं | गोपियों की तो कौन खबर लेगा, कृष्ण के लिए, बहुत सी 
स्त्रियाँ हैं | गोपियों ने पुरुषों की स्वार्थपरायणता को बहुत बखाना है | 
भेरे को उन्होंने पुरुषों की स्वाथ-मैत्री का उपमान वतलाया है। भ्रमरों का 
फूलों पर अनुराग ऐसी ही स्वाथ-मैत्री का उदाहरण है, शायद प्रमर- 
गीत में श्रमर को मुख्यता देने का यह भी कारण हो | इतने में ही एक 
भौरा श्रा जाता है और वह उनके पैरों के पास गुन-गुन शब्द करता है | 
कृष्ण को लक्ष्य कर उस भौरे से एक गोपी ने कहा हे धूर्तबन्धु मधुकर | 
बम हमारे चरणों को व छुओ; ठम्दारे श्मश्रुओ्नों में, सौत के कुचमणडल में 
विहार करने वाली माला में लिप्त कुझ्कू म लगा हुआ्रा है | मधुपति कृष्ण 
ही, यादवों की सभा में उपहास कराने वाले इस प्रसाद को धारण करें; हम 
इस प्रसाद को नहीं चादइतीं । तुम्हारी और कृष्ण की बन्धुता ठीक ही है । 
क्योंकि जैसे तुम सुमनों (फूलों) को रस लेकर छोड़ जाते हो बैसे ही एक 
बार मोहिनीमय अ्रधरसुधा पिलाकर वह भी चटपट हमको छोड़ चले गये ॥* 
श्रीमदूभागवत्‌ (दशमस्कंध-पूर्वांड् ४७।१२, १३) | यही शायद सूरदास, 
नन्ददास एवं रत्ताकर के भ्रमर गीतों में कुब्जा के प्रति उपालम्भों का आधार 
है किंतु इन उपालम्भों में कल्पना अधिक है। श्रीमद्भागवत के अबुसार 
कृष्ण कुब्जा के घर उद्धव के लौट श्राने पर गये हैं | मागवत्कार के 
अनुसार उसका कूबढ़ भी सीधा हो. चुका था फिर भी ये उपालम्भ कावब्य की 
दृष्टि से बड़े सुरूर हैं | गोपियों ने कृष्ण के पूव अबतारों की भी बुराई की है 
(इस सामग्री का नन्ददासजी ने अच्छा उपयोग किया है । सूर ने इसका स्पर्श 
पात्र किया है--पय प्यावत पूतना हनी, छपि बालि हन्यो बलि वानि । 
, पूपनल्था ताड़का निपाती सूर स्थाम यह बानि') इसके पश्चात्‌ उद्धव जी ने 





- १: पं० रूपनारोयण-कृत भ्रनुवाद से । 
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गोपियों के ग्रेम की ग्शंसा कर डनको कृष्ण का सद्देश सुनाया, वह इस 
प्रकार है-- 

“प्रियागण | मेरा विश्ोग तुमको कभी नहीं हो उकता, में देहधारियों 
की आत्मा होने के कारण सदा तुम्हारे पास हूँ /--(३१)। “जैसे सोकर 
उठा हुआ व्यक्ति--देखे हुए मिथ्पा स्वप्न का चिन्तन करता है वैसे ही जिसके 
द्वारा इन्द्रियों के विषयों का चितव॒व किया जाता हे एव जिसके द्वारा 
इन्द्रियों की उपलब्धि होती है, आलक्ष्य छोड़कर, उस मन का दमन करना 
ही कत्तव्य है [ः---३२ (इसी आधार पर सूर ने योग की चर्चा चलाई है)। 

श्रीमद्भागकत की गोपियाँ इस संदेश से सनन्‍्त॒ष्ट हो जाती हँ---/ब्रज- 
बालाएँ इस प्रकार उद्धव के मुख से प्रियतम की आज्ञा सुनकर परम प्रसन्न हुईं 
और डनको भगवान का उपदेश सुनने से शुद्ध ज्ञान प्राप्त हुआ |४--१८ | 
यह भागवत्कार का कथन है | भागवत की गोंपियाँ ज्ञान का विरोध नहीं 
करतीं किंतु वे कृष्ण के साथ किये हुए. विहार श्रीर वैयक्तिक सम्बन्ध को भुला 
नहीं सकतीं । उनमें केवल नारी-भावना है | भीमदूभागवत के अलुसार उद्धव 
ब्रज मैं कई महीने रहे (सूर ने छः महीने बताये हैं, 'बूक्ति हम घट सास 
देख्यौ गोपिकन को प्रेमः-श्षमरगीतसार; पद रे८३) और नन्‍्दजी के यहाँ से 
कृष्ण के लिए उपहार लेकर विदा हुए। इस विदा के दृश्य को कविवर 
रत्नाकरजी ने बड़े सुन्दर ढंग से निभाया है । 

“भ्राव-भरी कोऊझ लिए सिरे सजाव वही, 
कोऊ मही मंजू . वाबि दलकत पाँसुरी । 
पीत पट नंद जयुमति ववनीत नयो, 
कीरति-कुमारी सुरवारी वई बाँसुरी॥” | 
भागवत की गोपियाँ नम्ददास की गोपियों की भाँति न तो उद्धव से 
तके करती हैं और न सूर की गोपियों-की माँ पति उद्धव का मज़ाक उद्धाती हैं। 
जहाँ एक ही प्रसंग को भिन्न-मिन्न कवि वर्णन करते हैं वहाँ हमको 
कल्पना के अध्ययेन का अच्छा अवसर मिलता है।इस दृष्टि से मी भ्रमर- 
गीतकाविशेष महत्त है। . 
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प्राचीन काल में लिखे हुए अमर-गोौतों में दूर और नन्‍्द॒दास के भ्रमर- 
गीत प्रमुख हैं | इस लेख में सूर के ही भ्रमर-गीत पर विशेषरूप से विचार 
किया जायगा। 
सूर और तुलसी दोनों द्वी सग्युण के उपासक थे। दोनों के समय में एक- 
से प्रभाव थे और उनके मन में प्रायः एक-सी प्रतिक्रियाएँ हुई | यद्यपि 
श्रीमद्भागवत में न ज्ञान का विरोध है, न जोग की हँसी 
गोरख और कबीर और न निमु न-सगुण का निपदरा (इसका कारण यह 
की प्रतिक्रिया है कि व्यासजी खुद ज्ञानी थे) फिर भी सूरदासजी ने इन 
सब बातों को विरह-निवेदन के साथ अपनाया, इसका 
यही कारण है कि उनके पहले सन्तकाव्य ने शाव-पन्‍्थ को महत्ता दे हृदय- 
पक्ष की अवह्ेलना भी की थी | कबीर ने जो शषज्ञारिक माषा का प्रयोग 
किया था बह उनकी 'क्रीमी-बीनी चदरिया' को भाँति ही एक भीना 
आवरण था | तुलसीदासजी ने तो मर्यांदावादियों-की-सी फक्कड़ता दिखाई 
है | मर्यादावादी लोग बात को घुमा-फिरा कर कम कहते हैं । उनके 
व्यवहार और वार्तालाप में अक्खड़पन अधिक होता है 'अलखहि का लखहि 
रामरास जपु नीच' । सूर ने भी खुब खरी-खोटी कहलाई किन्तु चपल 
सजीव गोपियों द्वारा, खुद जरा चुप रहे थे। उन्होंने श्रपने सिद्धान्तों को 
एक कथा के सद्दारे प्रचार कर काव्य मैं 'कानता सधिततयोपदेवायुजे' अर्थात्‌ 
पत्वी के प्रेम से भरे हुए. उपदेश-की-सी बात सार्थक की | उद्धव के सन्देशे 
मेँ स्पष्ट कबीर की छाप थी, देखिये---... 
“्ताहि भजी क्विसच सर्वे सयानी ? 
हृदय-कमल में जोति बिराजे। 
अनहद ताद निरंतर बाजे। 
इंड पिगला सुखसत नारी, 
सम्य सहज में. बसे घुरारी ।” 
(पद ७ सूर सागर) 
गोपियों ने जो योग के विरोध में उत्तर दिये हैं उनसे भी यह प्रकट 
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होता है कि सूर के मन में गोरख-पन्‍्थ और कबीर-पन्‍्य की प्रतिक्रिया हो 
रही थी | देखिये-- 
“बदुसहु बचन श्रलि यों लागत उर ज्यों जारे पर लौन । 
सिंगी भस्म त्वचा सृग, सुद्रा, अर झ्वरोधन पौन॥। 
यह मति तिन्‍हीं उपदेसोँ, जिनहें ग्राज सब सोहत । 
सुर श्राज लौ सुनी न देखी पोत सुतरी पोहत ४” 
योग-मार्ग की अरतिकता एवं असम्भवता एक दम ब्यज्ञित हो 
जाती है। 
यद्यपि सूर की गोपियाँ नम्ददास की गोपियों की भाँति दार्शनिक नहीं 
जो शुष्क तक के कठिन लोहास्त्रों द्वारा उद्धव से मुठभेड़ करें किन्तु उनमें 
निजी अनुभूति की दृढ़ता और प्रेम की श्रतन्यता है जो 
जोग की कठिनाई तक की छुरी से भी पैनी है। यूर ने इस विषय में काफी 
भर भक्ति की लिखा है श्रौर जी खोलकर लिखा है | सूर की गोपियाँ 
सुगमता अष्टमुजी दुर्गा की भाँति अपने हाथ में श्रनेकों अस्च 
लिये है और उनके सतत प्रह्मार से उद्धव के श्रस्त्र-शस्त्र 
बेकाम हो जाते हैँ । गोपियों की उक्तियों का सामूहिक प्रभाव (("पाा7]8- 
(7९ ९९८६) बड़ा प्रबल हो जाता है | गोपियों का सबसे पहला अस्त 
है योग-मार्ग की अ्रनुपयुक्तता । अंग पन्‍्थ परम कठिन गवन तहाँ नाहि, 
सनकादिक भूल परे ,शब्नला कहूँ जाहि।' परम मर्यादावादी गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने भी ऐसी उक्ति दी है-- 
#कहुत कठिन समुकृत कंठिंद, साधत, कठिन विवेक॥ | 
होह . घुनाक्षर न्याय जो, पुनि प्रत्यह अनेक का 
' '.  (उत्तरकायंड २०३) 
गोपियाँ मी अपनी सहज बुद्धि से कहती है--- ब्रह्मा पचि पति सुए धान 
. तजि, तउ न॒तेहि : पहुचान्यों । कहौ सु जोंग कहा ले कीजे ? “नियुनि 
' परत न जात्यों ।'. निग॒ ने के सम्बन्ध में तो वे तिरस्कारपूंण भाषा में. पूछ 
. कैठती हैं 'निगु .-: :.... बांसी? इस प्रर्त का ऊघों क्या: उत्तर.. 
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देते, इतलिए, 'मौन हो रह्यों ठगो सो सूर सबे धत सासी' गोपियाँ अपने 
नारी-स्वभाव की सहज चपलता के कारण योग को बकरी के मुँह का 
कुम्हड़ा बताती दूँ। 'राज पन्य से ढारि बताबत उश्च॒ कुबोल कुपेडरो 
सुरदास समाय कहाँ लौं श्रज के बदन छुम्हेंडो । 
ज्ञान के लिए पात्रता चाहिए। गोपियाँ अपने को उसका अधिकारी 
नहीं सममल्ी | ज्ञान अधिकारी भेद से ही दिया जाता है | सच्चा गुरु अ्धि- 
कारी को ही उपदेश देता हे इसीलिए वे कहती हैं--- 
पात्रता श्रौर॒ 'यह तो वेद उपनिषद भत है महापुरुष ब्तधारी, 
भ्रतन्‍्यता हम श्रहीर अबला ब्रजवासिन नाहिन परत संभारी' वे 
अनन्‍्यता की दृढ़ भूमि पर खड़ी हुई पूछती हैं, किससे 
कहते हो ! यहाँ लुनने वाला मन ही नहीं तो सुनेगा कौंन---'ऊधो सच 
नाहीं दस बीस । एक हुतो सो गयो हरि के संग को आराधे तुब ईस ?” 
वे अपनी अनन्थता ग्रक८, करती हुई कहती हैं 'जिनको ध्यान घरे उर 
अन्तर प्रानहि नए न उत बिच सीस । जोगिन जाय जोग उपदेसौ जिनके 
सन दस-वीस। एके सत्र एके वह सूरति, नितवित दिन तीस! उनका मन 
श्रगर था भी तो वह्द काली कामर की भाँति था जिस पर दूसरा रंग ही न 
बढ़ सके 'जें पहले रंगी इयाम रंग सिन्‍हें न चढ़े रंग झान' । 
कविवर रद्दीम ने ठीक द्वी कहा है-- 
“जिन नैननि प्रीतम बस्यो, पर छुबि कहाँ समाय। 
भरी सराय 'रहीस' लखि, पथ्चिक श्राप फिर जाय ॥! 
. गोपियों की दशा को हम  मारतेन्दु बाबू के शब्दों में इस प्रकार कह 
. सकते हैं-- | । 
“रहे क््यो' एक स्यान प्रसि दोय | 
जिने मेननि में हरि रस छायो, तहेँ भावे किसि कोय ॥ 
. सम्भव है एक स्याव में दो तलवार की उक्ति सर से ही ली गई हो |. 
देखिए-- 
7. "कहाँ सथुष कंसे ससाएँगे एक स्पान दो खाँडे ?” 
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गोपियों की उक्ति का सार यद्द हँ--नंदनंदन अछत कैसे आानिए उर 
और' (६५) पढ़ों की संख्या श्रमर गीत सार (सं २०१२) से दी गई है | 
इस प्रकार गोपियों ने तो ऊघो की पतंग हृत्थों ते ही काथना चाही 

थी लेकिन ऊप्ो जब डटे ही रहे तब उन्होंने और उक्तियों से भी काम 
लिया । बे प्रत्यक्ष प्रमाण का आधार लेकर कहती हैं 'रेख 

निराकार श्रौर न रूप वरन जाके नहिं, ताकों हमें बतावत । श्रपनी 
साकार कहौ दरस बसे को तुम कबहेँ हो पावत 7” (१३१ पद) 
व्यंजना यह है कि जब तुम ज्ञानी भी उसके दर्शन से 

बच्चित रहते हो तो श्रवला साधनद्वीव गोपियों की कया बात ! वे तो रूप 
की उपासक थीं 'अझबला हरि रूप दिवानी ।' जिसका दर्शन न हो सके, 
जिसके साथ हृदय का प्रतिस्पन्दन न हो उसमें रुचि किस प्रकार हो सकती 
है ! 'बिन देखे क॑से रुचि माने ।' सूर की गोपियाँ आँखों की गवाही से 
प्रमाणित होने वाले साकार की उपासक थीं। वे कबीर के बताए हुए. 'मेँ तो तेरे 
पास में' वाले निमु ण से सम्तुष्ट नहीं हो सकंती थीं “उर से निकसि क्यों न 
करत सीतल जो पे कान्‍्ह यहाँ है।' उनको विश्वास नहीं होता कि जो कृष्ण 
निगुण रूप से हृव्य में व्याप्त होते तो उनकी इतनी वेदना न-सइन करते 
'जो पे ऊधो ! हिरदय सांझ हरी । तो पे इती श्रवज्ञा उन्तपे कसे सही 
परी”? (१७७) तुलसी ने भी ऐसी ही बात कट्दी थी 'पाहुत ते अगरटे न हिए तें” । 
व्यक्ति के प्रेम का विषृय व्यक्ति ही हो झकता-ह | जो रूप-रंग से हौन 

है, जिसका जीवन से सम” नहीं हैं वह गोपियों के लिए क्या, किसी 
मनुष्य के लिए. महत्त्व नहीं रखता, देखिए---'शतिहि 

ज्ञान की शझ्पेक्षा श्रगाध झ्रपार श्रगोचर मनसा तहाँ न जाई ॥ ह््प्‌ 
भक्ति की श्रेष्ठता न रेख, बदन, वपु जाके संग न. सखा सहाई। ता निगु त्‌ . 
/ से प्रीति भिरच्तर क्यों निबहै, री माई ? (पद ४४) 

प्रेमी हृदय की अनुकूलता मंक्ति के ही साथ हो सकती है। गोपियाँ अपने मन में 
पर्ष नहीं चाहती [जिस मार्ग का उन्होंने अवलम्धन किया है उसी पर वे. 
हृढ़ रहकर ऊधों से कहती हैं बार-बार ये बचन मिवारो । भक्तित विरोधी 
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ज्ञान तुम्हारो ॥"'*' नन्‍्दनन्दत के देखे जीवे रुचि वह रूप, पतन नहिं 
पीबे' ।(प३ ४७६) जो साग हृदय की तुष्टि त कर सके जिसमे अनेकों पत्युह श्र 
बाधाएँ हों उससे क्या लाभ ! इसीलिए वे निष्कर्ष रूप से कइती हैं 'काहे 
को रोकत मारग सूधों | सुनहुँ सधृप निभू न कंटक तें राज पंथ क्‍यों 
झोथो ?' (६४ पद) | वे नो नगद की बात जानती हैं उधार के तेरह उन्हें श्रच्छे 
नहीं लगते | 'कंचत को मृग' कौन देख्यो कौन वॉध्यो डोरी ? (११६ पद) 
उनको अप्रत्यज्ञ की बात नहीं चाहिए थी वे जाहती थीं 'निरर्खाह सुर 
स्थाम मुख चन्दहि अ्खियाँ लगनि चकोरी'--(११६ पद) । गो पियों 
ने योग के सम्बन्ध में गठरीः, 'मोटः, लेप? श्रादि शब्दों का व्यवह्दार कर 
उसकी असारता और निरथथंकता ध्यंजित की है। सूर की गोपियाँ भक्ति के 
आगे मुक्ति भी नहीं चाहती । 'याहि लागि को भरे हसारे वृन्दावन पायन 
तर भेली” प्रेम की सरसता के श्रागे मुक्ति का थ्रा रू फीका पड़ जाता है 
जेहि उर बतत स्थास-घत सो क्‍यों पर मुक्ति के केरति / (२१२ पद) 
इसीलिए, वे अपने प्रेम को योग या मुक्ति से नहीं बदलता चाहती--'सुरी 
के पातन के कैना को सुक्ताहल देहै । (२४ पढ) । 
गोंपियों को दृढ़्तापूर्ण उक्तियों में शड्भराचाय के ब्रह्ममाद, कबौर के 
'सून्य सहज! और गोरख के दृढ़ हठयोग की कठिन साधना के पति सानव- 
हुंदय की प्रतिक्रिया काव्यमय रूप से प्रतिध्वनित हों रही हैं | 
झूर की गोपियाँ चाहे गवारिन हों वे व्यक्तित्व का महत्त्व जानती थीं। 
उनमें प्रेम की श्रनन्यता, निश्चय की हृढ़ता श्रौर भाव की तन्मयता थी। 
भारतीय ग्रेम-कथाशओं में व्यक्षित, का विशेष मान रहा 
व्यक्तित्व का है | दमयंन्ती को बरने के लिए. देवताओं ने नल का 
 भहत्व.. रूप घारण किया, स्वयं नल्न को ही उनकी सिफारिश 
' करने का कठिन कृत्तव्य सींपा किन्तु अन्त में दमयम्ती ने 
नज्ञकी दी वद था | व्यक्तित्व के महत्ते के सम्बन्ध में गोषियों की एक सुन्दर 
. उक्त रेखिके--हां लोचस जो विरंद किए लू ति बावत एक समान । भेव' . 
-कियो तिनहू में विधु प्रीतस रिपु भाव! (६११४) । इस व्यक्तिस्थ की महत्ता 
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वे मन पर आश्रित करती हैं--'ऊधों मन माने की बात! गोपियाँ जानती हैं 
कि अनन्यता में दुख दे किन्तु वे उसे छोड़ना नहीं चाहती हैं, वे कृष्ण के 
प्रति मधुर ध्यंग्य करती दैँं--'बहुरे सुरति लई नहिं जेसे भँचर लता त्यायत 
कुम्हुलावी | बहुरंगी जेंह जाय तहाँ सु व, एकरंग दुख देह दहानी (१६६ )-- 
गोपियों को श्रपची अनन्यता पर गये था । उन्होंने मीन को अनन्यता का 
प्रतीक माया है । वे योग को लक्ष्य कर कहती है, 'दसखुर जल बितु जिये 
पवन भखि, मीन तजे हठि प्रान! मेंढक हवा खाकर रह सकता हैँ | योग 
आर प्राणायाम का भी सस्वन्ध हवा से हे और छघों भी कुछ मेंढक 
की सी टर-८२ कर रहे थे। गोपियाँ तो प्रेम-रस-लीन थीं, उसके बिना उनके 
प्राण नहीं रह सऊते थे, उन्होंने कृष्ण को पति माना था| बे दूसरे को 
सर नहीं झुका सकती थी। उनका प्रेम चन्द, चफोर और घन श्र चातक 
का-सा था 'सन्द ननन्‍्दन सो पतिन्नत बाँध्यी दरसत नाहह बिययो । इच्छु चकोर 
मेघ प्रति चालक जेसे घरन दियो। (१८४) यह ग्रनन्यता चाहे ज्ञोकिक भी 
हो अत्यन्त सराहनीय है ) तुलसी ने भी श्रपने राम के प्रति प्रेम में चातक 
को ही आदश माना हे 'राम-ताभ नव. नेंह-मेह को सन हुठि होहि पपीहा' 
(वि. पत्रिका ६४) यह अनस्यता मक्ति-पत्तु में भी धरटित ही सकती 
कहना तो यह चाहिए कि सूर ने मक्ति-पत्ष को होलंदंय कर इसका ' 
प्रतिपादन किया था, दम लोग घाहे इसे केबल वारी-हृदय की पुकार कहूँ 
'जाकी रही भावना जैसी प्रभु म्रति देखी तिन तेसी । 
प्रोग की चित्त-वृत्तियों का. तिरोध कहा है 'योगदिचित्तवृत्ति भिरोधः 
गोपियों के चित्त की एकाग्रता योग की एकाग्रता से कम नहीं थी | उन्‍होंने 
वियोग में थोग की पूरी साधना का .दिगदशन कराकर 
बियोग सें योग . योग की.निरथंकता दिखा दी. । : जो. चीज प्रहले ही छे 
| मौबूद हो उसे दूसरे से क्यों. ली जाय !. गोपियों के 
प्रेम योग तप में प्रेम की सभी साधना वर्तत्ान दिखाई गई हैं | 'भान5पबाद 
परयन-अवरोंधत हित-क्रम काम-निर्कंदत' ( गुरजन-क्ानि भ्रगिनि चहुं- 
दिसि मभ-तरमि-ताप बितु देखे ।' पिवत घुसत-उपहास जहाँ तह, अपजस 
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श्रवन-प्रलेशे । सहन समाधि बिसारि वपु करी, निरखि निमभेख लागत । 
पश्म ज्योति प्रति श्रम माधुरी धरन यहे निसि जागत ॥ (७८) 
मथुग में कृष्ण चाहे वासुदेव कुमार हो, चाहे देवकी-नन्दन और 
तत्कालीन राजनीति के सूत्रधार, ब्रज में तो वे नन्दढुलारे (वाजपेयी नहीं) 
ही थे। ब्रजनाथ, यदुनाथ थे तो एक ही व्यक्ति किन्तु 
बज का साधुर्म उनके शील, गुण भमिन्‍त थे । सूर ने कहद्ीं-कहीं इन 
झौर सथुरा का शब्दों को साथक रूप से अ्रत्युक्त किया है तुम को 
ऐंडबर्य जिन गोकुलहि पठायों ते वसुदेव-कुमार । सूर इ्याभ 
सनसोहन बिहरत कज में तंवदुलार । (१४८) गोपियीं 
के प्रेम-लोक में तो गोप-कुमार क्षष्ण का ही राज है | स्नेह-स्निग्ध जीवन की 
माधुरी के आगे अ्रष्टमद्दासिद्ध टासी! गोपियों के लिए कष्ण का वेभव 
कोई श्राकषक नहीं रखतः, उनके लिए तो 'राजा नंद जसोदा रानो जलधि 
नदी जमुना सी । प्रान हमारे परस सनोहर कमल नथन सुखरासी' (२०) 
जीवन की महत्वावांज्षाओं की चरम सीमा है | ऐश्बर्य और माधुर्य पत्तों को 
कैसी सुन्दर बिरोधात्मक तुलना है देखिए 'उत्त बड़ ठौर नगर मथुरा, इत 
तरनि तनूजा कूलहु । उत महाराज चतुभु ज सुभिरो, इत किशोरनन्‍द 
दूलहु' | (२४७) । गोपियाँ तो मथुरा के ऐश्वय को तिरस्कार की दृष्टि से 
देखती हैँ--भुव्न चतुर्देस की विभूति वहू, नृथ को जूठि पराई” और यह 
भी बतलाती हैं कि बृन्दावन के माधुय्य के आ्रागे मथुरा का ऐश्वर्य फीका है। 
इस प्रकार की उक्तियों में स्वाभाविक्र एवं प्राकृतिक जीवन की पुकार है । 
गाँव और शद्दर की समस्या का काव्यमय उद्बाटन है, देखिए. 'कहँ गोधन, 
' कहूँ भोपबृच्द सब कहें गोरस को खेँबो ४! भ्रीकष्ण. मी स्वयं उसे प्राकृतिक 
जीवन के मधुर आ्राकषण को नहीं भूल सकते | 'ऊधों | मोहि ब्रज घिसरत 
नाही, हंस घुता की सुन्दर कगरी, भ्ररु कु जन की छाहीं । वे सुरभी, ने बच्छ 
दोहनी, सरिकदुहावन जाहीं | ग्वाल बाल सब करत कूलाहल नाचत गहि 
' गहि बाहों । यह मथुरा कंचन की नगरी सन्ति सुबताहल जाहीं । (४००) 
प्रेम में जो निज्मीपन रहता है वह.ओऔर सम्बन्धों में नहीं | ऊभो कष्ण के 
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सखा थे, फिर भी गोपियाँ क॒ष्ण को उनकी अपेक्षा अच्छी तरह जानती थीं। 
कहा कहुत भाभी के श्राये ज्ञानत तानी नानन' उन्होंने 

निजी सम्बन्ध की कुणु को वालकपन से देखा था| वे उनकी नस-नस जान 
दृढ़ता. थीं। उनके आगे कृष्ण के राजत्व की बात विडम्बना-सी 
थी 'वे दित साथव भूल ब्रिसर गये भोव खिलाए 
कनियाँ, गुहिगुहि देत नन्‍्द जसोदाततक काँच के सनियाँ (१४६) । गोपियाँ 
कृष्ण के राजा होने और शहरी आडम्वर पर व्यज्ञय करती हैं दिला चारि 
ते पहिरत सीखे पट पीतास्बर तनियाँ, सूरदास प्रभु तजी कामरी अब हरि 
भए चिकनियाँ ।! (१५६ पढ) इसको अ्रति परिचय की अवशा न सममिये | 
यह वो योग की प्रतिक्रिया है| कंष्णु के उस जीवन को देते हुए जिसे थे 
जानती थीं, योग की वात असड्भत-सी लगती थी, तमी तो उनकी विश्यास नहीं 
होता कि वह सन्देश क॒ष्ण का भेजा हुआ हे 'नहिं या युक्ति मूहुल श्री रुख 
की जे तुम उर में हलह (२४७)।'हूलहुः में योग के सन्देश के घातक परिणाम 
तथा निर्दयता की बड़ी मार्मिक व्यड्जना है| गोंपियों के इन शब्रों में चोट 
खाई हुई सॉपिन की-सी क्रोध भरी फुकार सुनाई पड़ती हैं । 'हुलहु' में 
निर्द यता, विश्वासधात, शवित, वेग आ्राकस्मिक आखात गोपियों की निरीहरता 
का घित्र-सा श्रद्धित हो जाता हे | जो कष्णु उनके यहाँ छुद्धिया भर छाछ 
पर नाथ नाचे हों, जिन्हीने उनका मर-बार सुतपति हिंत और, कुलकरांबि 
छड़ाई हो, जो रास में अ्रठखेलियोँ खेले हों वें ही उनको निमुणंपिसना 
और योग का सन्देश भेजें और फिर एक दूसरी स्त्री पर आसबत हों | श्रतः 
पर कि वैषम्यम्‌ ! 'तब कत मोहन रास खिलाई जो वे ज्ञान हुतोक' और 
वे इसी कारण ऊधो को भी फटकार देती हैं 'जब बुखाबन रास रच्यों 
तबहि कहाँ तू देवा यदि कृष्ण ने छथुरा जाकर भस्म रमाली होती या 
गेरआ वस्त्र धारण कर अलत जगायवा होता तो शावद उनकी समम मैं 
योग का सन्देशा आ जाता किस्तु जब 'जोग हम को भोग कुष्जहि' तब तो 
उनको कहना: ही पड़ता है कि 'जोग की गति सुनत मेरे श्रद्धा आग बई । ह 
'कृष्णु पर उसको विश्वास है | वे उघो को गलती बताने के लिए, कहती हैं." हु 
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'ऊधों ! जाय बहुरि तुनि आवहु कहा कहो है संदकुमार। यह मे होय 
उपदेश स्थाम को कहत लगावच छार । निगु शत ज्योति कहाँ उच पाई 
सिखवल बारम्बार (| (२१७) 
साहित्याचार्या ने द्ास्यरत को श्रद्धार का सहायक और पोषक माना 
है | संबोग में तो थज्ञार ओर द्वास्य की मैत्री आ्आवश्यक-सी हो जाती हैं । 
बह रति के लिए एक अनुकूल व्यापार उपस्थित कर 
हास्य-व्यड्भधथ उसमें ऊब्र नहीं उत्पस्त होने देता और उसके दृप 
सड्चारी में भी सप्राणता उत्पस्त कर देता है । वियोग- 
श्वद्धार में कदशा के मेल के कारण वह कुछ दूर-दुर-सा रह्दता हे किननु 
जहाँ पात्रों में सज्ीजता का आधिक्य होता हे वहाँ 4ह अपने सखा को दुख 
में भा नहीं छोड़ता | हाँ, उसका रूप कुछ वदल जाता है जिसते कि वह 
वियोग की कदणा में वेलुरा वहीं लगता । व्यज्ञच और उपालम्भ में बेदना 
का भी एक भीतरी पुर होता हैं | आ्राहत व्यक्ति की खीज व्यज्भय में विकास का 
एक ऐमा द्वार पा लेती हे जिसके कारण उसका दबाव तो हलका हों जाता है 
किन्तु उसमें कठता और उग्रता नहीं आने पाती | व्यज्भब भी कई प्रकार का 
होता है एक तो अपने से असम्बन्धित लोगों के प्रति और दूसरा अपने से 
सम्बन्धित लोगों के प्रति | दूसरे प्रकार के व्यड्गच में एक विशेष निीपन 
हता है, उसमें प्रेम का अधिकार रहता है। जो प्यार करता है वही उस 
प्रेम के अनुकूल प्रतिदान न पामे पर अपने प्रेमी को ठीक मार्ग पर 
लाने के लिए, दों-एक चुटकी भो ले सकता है। द्वास्वे-व्यज्ञघ में हीव्ता- 
भाव मिटाने के लिए थोड़ा आत्ममाव और श्रेष्ठता का भाव 
मी रहता दे किस वह घणा को मात्रा तक नहीं पहुँचता। गोपियों के 
ब्यड्भब प्रायः ढो प्रकार के हँ--एक तो कृष्ण और उद्धव के प्रति, दूसरे 
कृष्ण ओर कुब्जा के प्रति | पहले प्रकार के ब्यंग्यों में विनोद कुछ अधिक, 
है और उसके ताथ श्रपनापंन मी व्यण्जित हैं. । दूसरे प्रकार के व्यज्ञय मैं 
असूवामाद से परत हो विनोद के साथ झ्रात्मभ्रष्ठता गन्यि (509 छ7077ए- 


कं 


(णाए65) और बःल् की भी भावना रहती है | कुब्जा ने गोपियों को 
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उनके प्राष्य सुत्र से बडिचित कर दिया फिर उनके पास उस बेबसो में कुब्जा 
ही कुरूपता पर व्यंग्य कसने के सिवाय और चारा ही क्या रह जाताईं | 
पहले प्रकार के व्यज्ञय कृष्ण के कालेपन के सम्बन्ध में किये गये हैं । 
उनके द्वारा आकृति को अन्तर का द्ोतक मानकर उनके छुदय के कपट की 
श्रोर लक्ष्य किया गया है | कृष्ण तन से भी काले हैं और मन से भी | इसीलिए. 
गे कहती हें 'यहु मथुरा काजर की कोठरि जे श्रार्वाह ते कारे । (३८) 
व्रमुता भी उनके ही सम्पर्क से काली है 'ता गुन इयास भई कालिदी सुद- 
प्यास शुन ध्यारे / (१८) इस वाक्य की अ्रतिशयता दी इसकी कठता को कस 
फहरके इसे विनोद का रूप प्रदान करती हे। काजर की कोठी के लाक्षणिक्त 
प्र्थ के साथ अभिषार् को मिल देने से तथा प्रसिद्ध लोकोक्ति के प्रयोग 
के कारण चमत्कार दिंगुणित नहीं त्रियुशित हो जाता हे । वास्तविक कारणशु 
पे स्थान में एक कल्पित कारण की विपरीतता शुद्ध हास्य का एक मनीरम 
उदाहरण उपस्थित कर देता है 'जौ पै भले होत कहूँ कारे तो कत बदलि 
पुता ले जात' (४३) सर की गोपियों के कोयल और काक की कवि-प्रसिद्ध 
प्र भी ऐसा सुम्दर प्रयोग किया हे कि चारों खूँट फिठ बैठ जाता है 'कोकिल 
कुटिल कपट बायस छलि फिरि नहिवहि बन जाति (१५४७) राम से तुलना 
करते हुए गोपियाँ कृष्ण के ज्ञानोपदेश के सम्बन्ध में एक गदरी चुदकी लेती हैं 
हरि सो भलो पति सीता को-बूत हाथ उन्हें लिख न पठायो निगम ज्ञान गीता 
को ।' (८८३ पद) कृष्ण के सदा ऊधो पर सैकड़ों घड़े पानी पड़े गया होगा । 
कुब्जा के प्रति उपालम्भों में गोपियों का श्रेष्ठता-भाव कुछ स्पष्ट 'ह 
जाता है | अरब वे काम्हु कूबरी राँचे बनें एक ही ताक' ११६ इस सम्बन्ध में 
तम्ददास जी का व्यज्ञय बड़ा विदख्वतापूर्ण है. “मदन त्रिभंगी श्रायु है करी 
त्रिभंगी ारि' । रलाकर जी इस मामले में और भी बढ़ जाते हैं; 'छाँदटि देत .. 
छबर के आँट देत डॉट कोऊ काठ देत-खाट किधां पाठ द्ेत सादी है ।सूर' .. 
ने राम और कष्ण का तादात्म्य करते 'हुए एक और कसर व्यज्गय कराया है 


“रास जनमं-तप्सी जदुराई-। तिहि फल ब्ुं कू बरी पाई सीता-विरह्‌ बहुत..." 


दुख पायो । अ्रब फुबजा सिलि हिंयो सिरायो । ४६६ कूंबरी के कूंबर श्रौर, 6 
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योग की निरथक्रता को लक्ष्य कर एक टेले में दो पत्नी मारने वाला एक 
और व्यज्ञय लीजिए, 'मधुकर ! कान्ह कही नहिं होहीं-सेंचि राखी कूबरी 
पीठि पे थे बाते खकचोही (२६० पद) ।' मानों योग की बातों ने ही रूप 
घारण कर लिया ढो | 
सूर की गोंपियों ने दुख में अपा सहज चापत्य नहीं ढोड़ा था किन्तु 
इन चापल्य की लदरों के भीतर विरह का बड़वानल धघक रहा था। इस 
विरद्द ने ही उनके संयोग के गाम्मीय को आलोकित 
विरह-वर्शव किया | गोपियों का हास-विलास केवल जबानी की उठती 
हुई तरज्ञ न थी जो सहज में विलीन हो जाती । विर्ह 
की अग्नि में बासना और ऐंन्द्रिकता का कदम जल गया था और उनका प्रेम 
टैदीप्ममान स््रणु हो निश्लर आया था । बिरह द्वारा प्रेम के परिषुष्ठ होने 
की बात की झूर ने इस प्रकार रुपको द्वारा व्यक्त किया है, 'ऊभधो पिरहो प्रेम 
करे । ज्यों वितु पुट पट गहे न रंगहि, पुठ गहे रसहि परे ॥ जौ श्राँवों घट 
बहुत श्रमल तनु तो पुनि अमिय भरे ।/ (१७५ पढ) 
आचार शुक्ल जी के शब्दों में हम कह सकते हैं कि गोपियों का प्रेम 
एक शआकस्मिक घटना न थी वह सचमुच 'बिरवा' के ही रूप में बढ़ा था। 
“बारे ते बलवीर बढ़ाई पोसी प्याई पानी' (१४० पद)वाल-लीला यौवन- 
लीला में परिणत हो जाती हे “लरिकाई को प्रेम कहौ श्रलि, कैसे करिके 
छू टत !” (पद ३४) वात यह हे कि बाल्य-काल के संस्का? बड़े पक्के होते 
हैं । इसी कारण सूर की गोपियों में विद्यापति की गोपियों की तरह केवल 
रूप-लिशा हो नहीं हे वरन्‌ सहचार (+€०फ०गं.) की भावना भी 
झधिक है । क॒ष्णु के साथ केलि-विहार के सम्बन्ध-तम्तु सारे ब्रज में व्याप्त 
हो जाते हैं। संयोग का सुत्न स्मृति रूप से विरह का 'उद्दीपन बन जाता है | 
उनकी फूल' भी शूल्न भन जाते हैं 'खटकति है बहु सुर हियो मों माल वई जो 
फूलन की (११६) विरह-पूर्ण मानसिक दशा के कारण उनके लिए सारी सृष्टि 
चेदनामय् रूप धारण कर लेगी है 'हरि बिच फूल फार से लागत भारि ऋारि 
परत झँगार ।” (इ६४८) मॉवतिक दशा हमारी अनुभूति किस प्रकार बदल 
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देती है इसका एक और उदाहरण लीजिए, 'बनु गोपाल बेरिन भई कु जे । तब 
ये लता लगति श्रति सोतल, झब भईं विषम ज्वाल की पुजें।' (८५ पद) 
सूर ने विरह-वर्णुन में व्यञ्जना-शक्ति का खूब प्रयोग किया है । 
गोपियाँ कुष्ण को ब्रज में न आने का सन्देशा भेजती देँ और इसके द्वारा 
अपनी विरह-दशा की व्यञ्जना कर देती हैं 'सब बललभी कह॒ति हरि सा 
ये दिन मधुपुरी रहो । आज काल तुमहेँ देखत हो तपत्ति तरति सम 
चंद । सिह वृकन सम गाय बच्छ न्रज बीथिन बीथिन डोलत । (१७६) 
इस संदेश द्वारा गोपियों ने श्रपनी मानसिक दशा का भी इणुंत कर दिया। 
ब्रिरही को जब साज्ञात्‌ दशन का सुख नहीं मिलता तब वह गुण-कथन, नाम- 
स्मरण लीलाओं के अनुकरण द्वारा एक प्रकार का धानसिक पत्यच्षु-सा कर 
लेता है | यूर ने कष्ण की रूप-माधुरी के बढ़े सुन्दर बन कराये हैं | कष्ण 
का रूप उनके वर्णन से बाहर हे | रूप की अनन्तता ही तो उसे रमणीयता-देती 
है और इसीलिए वह ब्रह्मानन्द-का-सा गूँँगे के झड़ सहश वर्णुदातीत रहता. 
है। एक गोपी कहती है 'अलि हो ! को से कहाँ हरि के रूप-रसहि ?. मेरे तन 
में भेद बहुत विधि रसना न जाने नयत की दसहिं। ज़िन देखे तें भ्राहि 
बचन बिनु, जिन्हें बचत दरसन ने तिसहि'। (५१ पद) गोस्वासीजी 
की प्रसिद्ध उक्त गिरा झ्रनयन नयन बिनु बानी' का इतना भाव-साम्य है 
कि कहा नहीं जा सकता कि किसने किससे यह उक्ति ली है या दोनों ने दी 
किसी तीसरे से ली. है । 
गोपियों की विरह-दशा का हाल कुछ तो उनके ही आत्म-निवेदन से ' 
ही शत होता है ओर कुछ मथुरा लौंटे हुए उद्धव की ज़बानी । कृष्ण 
लाओं के अ्रभुकरण के सम्बन्ध में मोपियों की दशा का बणुत देखिए:--- 
एक पवारि गोधन ले रेंगति, एक लकुट कर लेति । एक ग्वारि नटवर बहु . 
लीला एक कर्स-गुन गांवति' (३८७). नन्दढ्ोस जी ने तो गोपियों की तत्म _ 
_यता को इतना बढ़ा दिया दे कि उनकी कहूपना का वाह्य-प्रेह॑ण (#70[80-. 
धंणा) हों गा है. और दें कृष्ण को सामने देखने लगती हैँ। ऐसे में 
सन्दलाल रूप भैनन-के श्रागे, श्राप गये छवि छाय बने पियरे उर बागे 02 
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वे प्राथना करने लगीं दुख जलनिधि हम बुड़ही कर झवलंबन देहु 7 
सूर ने अपनी अलड्भार-योजना में कृष्ण के अज्ञों के उपमानों को 
विवैचना करते हुए उनकी निष्टुरता की बड़ी मार्भिक अभिव्यक्ति की दे। 
उपमानों में सूर ने साहश्य के साथ पूरा साधम्य दिखलाकर तथा उस उबित 
में तीव्र वेदना का रज्ञ भरकर कला, भाव और कल्पना 
अलडूगारों से का बड़ा सुन्दर समस्वय किया हे--नंदनंदन के अंग अंग 
विरह-व्यञ्जना प्रति उपभा न्याय दई। कुंतल, कुटिल भवर, भरि 
भाँवरि सालति भुर लई ! तजत न गहरे कियो कपटी 
जब जानो निरस गई 7? (१०७ पद) सूरदास जी नेत्र-सम्बन्धी उपम्रानों 
को लेकर प्रत्येक की निर्थकता सिद्ध करते हुए. केवल मीन की उपमा को सार्थक 
कहा है---सूरदास मीनता कुछ इक जल भरि संग न छाँड़त, (६७ पद) 
इसके द्वारा यह व्यड्बित किया है कि उनके नेत्र उल में ड्बे रहते हैं | 
मर ने कहीं-कहीं केशव की भाँति केवल शब्द-साम्य से मी काम लिया है 
देखिए---अरध स्वॉस समीर तरंन तेज तिलक-तरु तोरति।' २७८ प. १११ 
सूर ने विरदद-वणुन की परम्परा के अनुकूल ऋतुओशों का उद्दोपच रूप से 
वर्णन किया हे किन्तु कद्दी-कहीं उन्होंने उसमें बड़ी नवीनता उत्पन्न कर दी 
है | वर्षा को वे विरद्धिणी के शरीर में टिखलाते हैं 'देखौ 
धिरह के उद्दीपन माई ! सयनन्‍हु सों घन हारे। बिन ही ऋतु बरसत निसि 
बासर सदा सजल दो तारे।' (२६६) वर्षा जब शरीर 
में ही हो तब वे उससे पीछा छुड़ाकर कहाँ जायें इसमें यह भी व्यड्जना है कि 
कष्ण ते बर्ज को बा के कोप से बचाया था 'बुड़त क्षज हिंसर को राखे, बिन्तु 
गिरवरुघर प्यारे! २६६ कभी थे बादलों में अपने प्रियतम की झणुहरि देखकर 
अपनी स्मृति को और भी लजीव और शायद सजल बना लेती हैं. आज 
' घ्ायास्त की अनुहारि। उतने आये साँवरे ते सजनी | देखि रूप की भारी' 
, (१९६) ऐसे बणुनों में कृष्ण के घनश्यामं नाम की साथकता हो जाती है | 
.. थूर॑ में च्ध श्रादि उद्दीपनों को खूब कुतवाया है और मोपियों' द्वारा 
: इस बात-पर भी खीज अक की- है कि वे उद्दीपय मथुरा पहुँचकर कृष्ण 
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को क्यों नहीं सताते, 'किधों घत गरणत नहीं उन देसति ? किधों बहि 
इच्च्र हठि'हू हरि बरज्यौ, दादुर खाए शेषति! (२८० पढ़) 
सर ने भी प्राकृतिक वस्तुओं को विरह से व्याप्त दिखाया है किन्तु 
जायसी की भाँति प्रत्येक वस्तु में विरह की भलक नहीं देखी हँ--गेहूँ का 
हृदय विरह से फय हुआ नहीं दिखलाया वरन्‌ उन्हीं 
विरहू की तुलना चीजों को लिया हे जिनका कृष्ण से सम्बन्ध था 
'देखियत कालिदी अति कारी। कहियो, प्थिक ! जाय 
हरि सों ज्यों भई बिरह जुर-जारी ।! (२७८ पद) इसमें “ज््यों' द्वारा की 
हुई हेवृत्पेज्ञा इसकी अस्वाभाविकता को वचा लेती है । 
इसीलिए सूर मे मधुवन से पश्न पूछा है कि 'तुम कल रहत हरे! 
तुलसी और धूर में यशोदा ओर कोशल्या वात्सल्य-सम्बन्धी विरह-वगुन 
बहुत अंशों में एक सा हे किन्तु “सेंदेसो देवकी सों कहियो । हों तो घाय 
तिहारे सुत की,' 'न्ज ली जो ठोक-बजाय' (३७४) की तो मार्मिक बेदना 
तुलसी में खोजने पर भी न मिलेगी । कोशल्या का कैकेयी के प्रति कुछ कद्दने . 
के लिए उनका मेँह् बन्द किये हुए था । दशरथ तो थे नहीं वे कहती किससे ! 
कहीं-कहीं कौशल्या का देन्य कुछ बढ़ गया है । रामचन्द्र का घनुप, उनके 
घोड़े कोशल्या के बिरह को उद्दीप्त कर सकते थे किस्तु उनकी परहेयों के 
उल्लेख में तुलसी का दास्य-भाव भीतर से झाँकता हुआ दिखाई पइता है । 
सीता जी के बिरद् में राम के एकपत्नीत्रत के कारण उपालम्भ झौर 
असूय का श्रभाव है । उसमें देन्‍्य और परिविथिति की बेवशी. है | कबीर 
का विरह केवल आलक्लारिक,है | यद्यपि सूर के भी पद मुक्तक की कोटि में 
आते हैं तथापि वे प्रसद्ध-प्रेरित हैं । | 5 
अ्रब यह प्रश्त द्वोता हैं कि जब गोपियाँ इतनी निकट थीं तंव चली क्यों. 
हा गई | इसी कारण सीता और राम 'के विरह की अपेक्ष . 
गीपियों के विरेह को आनाव शुक्ल ने खिलवाड़ क 
है| प्रश्न स्थान की दूरी का नहीं था । दूर रहते 
हुए भी निकट .हो सकते हैं और निकट द्ोते हुएं भो दूर हो सकते हू 
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दर कप्रल के पास होते हुए मी उसका रस नहीं लेता | गोपियों को 
हुलन्न इस बात का नहीं था कि इष्ण किसी दूर देश में हैँ वरत्‌ इस बात 
का था कि श्रब उनके प्रति उनका भाव बदल गया था । भाव बदल जाने 
पर एक छत के नीचे बैठे हुए भी दूर हो जाते हैं। 'मधुवन बसत बदलि से 
में वे, माधव मधुप लतिहारे | इतनिहि दूर भये' कुछ औरे “जोय जोय मगु 
हारे ।' (२३१) कृष्ण के सजा होने पर गोपियों ने बड़े ही मधुर व्यंग्य कसे हैं 
(हरि है राजनीति पढ़ि आये--राजघर्म सब भये सुर जहेँ प्रजा न जांये सताए 
(६२) इसकी तुलना गीतावली में सीता जी के लक्ष्मण द्वारा भेजे हुए सन्देश से 
ही कर सकते हैं 'पालिबी सब तापसिन ज्यों-राजधरम विचारि' (३२६) । 
गोपियों का दृत्य उपालम्भ देने में कहीं कहीं कठोंरता की हृठ तक 
पहुँच गया हो किन्तु उसमें नारी सुलभ कोमलता थी | उसके लिए भी कह्दा 
जा सकता है 'बच्भादपि कठोराशि मुदूनि कुसमावर्षि' 
श्रात्म-निबेदन कुंष्ण को बुलाने के लिए उन्होंने सभी तरह की उक्तियाँ 
सोची | ब्रज में अधासुर, बकासुर आदि को कल्पना कर 
उनकी करत्तव्ब-बुद्धि को जाग्रव किया | 'ऊधो ब्रजरिपु बहुरि जिये।'''केसी 
सकल कर्म केसव बिन, सुर सरन काकी तकिए, (१६८) उनकी प्रिय गोओों 
'की भी दशा कहला भेजी 'ऊथों इतनी कहियो जाय। श्रति कृशगात भई हैं 
तुम बिन बहुत दुखारी गाया (१७१) गीतावली में इस प्रकार कोशल्या 
द्वारा सम के घोड़ों का वर्णन कराया है। गोपियाँ अ्रपनी चूक भी स्वीकार करती 
हैं | उतका वे आ्राना भर चाहती हैं । विरद की पराकाष्ठा में उनकी ऐख््रिकता 
' जाती रहती है यहाँ तक कि वे मुरली की तान सुनने का भी मोह घोड़ने 
को तैयार दो जाती हैं। 'कहि हो न मृदु मुरली बजान, करन तुमसौ 
गान--गोपियों उनकी मंगल-कामना हो करती हैं 'न्हात खसे जनि बार 
यही सच्चा प्रेम' है । विर्क्‍त होती हुई भी कृष्ण पर श्रपना अधिकार 
समभती हैँ | व्याहों लाख धरो बस कुबरी, अन्तहि कान्ह हमारों |? 
यह. है सर की सारतीव नारी-हृदय की परख। 


| 
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हिन्दी साहित्यन्ज्षेत्र मैं केशव की कीर्तिपताका रामचद्धिका के आ्ाधार- 
स्तम्भ पर अवस्थित है । 'डितों को उसके पांडित्य पर गर्व है | उसमें छुम्दों 
श्रौर अलझ्लारों का बाहुल्‍य है, इसकी मी कमी नहीं है किन्तु पांडिस्य- 
प्रदर्शन ने कहीं-कहीं उनके ओपिित्य-शान को दवा लिया है। रामचन्द्रिका 
का प्रबन्ध-प्रवाइ भी इसी कारण कुंटित हो गया है। इस लेख में इसी बात 
पर विचार किया जायगा किस्तु इसके विवेश्वन के पूर्व उसके कथानक के 
आधार और उसकी नवीनताश्रों पर भी प्रकाश डाल देना आवश्यक है । 
रामचरिरिका का कभ्रानक प्रंधानतया वाल्मीकीय रामायण पर श्राश्रित 
है | उनको रामचन्द्रिका लिखने की प्रेरणा स्वप्न में ऋषि वाल्मीकि से ही 
मिली थी | इसलिए उनका श्रतुकरण स्वाभाविक ' ही 
कथानक था | वाल्मीकीय रामायण की भाँति ही परशुरामजी बरात 
से लोदते समय रामघन्द्रजी से मिले थे और डसी के अनुसार _ 
लक्ष्मणजी के शक्ति रावण द्वारा लगी हे, ठ॒लंसी छत की भाँति मेघनाथ द्वात 
नहीं | इस कथानक में औ्रर भी कई नबीनताएँ हैं किन्तु वे आयः या तो 
प्रसमन राघव था हलुमन्‍नाटक साठक के आधार पर हैं। उसे घनुप-यज्ञ के 
समय सुमति-विमति का प्रसक्ष प्रसन्‍न राधव से लिया गया है अम्तर. केंबले 
. इतना ही है कि संस्कृत नाटक के नूपुछक तथा मड्जीरक रामचख्िका में ' 
सुम्ति-विमति बन. गये हैं |-रामचन्द्रिका की कई नवीनताओं ने कथा के ' 
उत्कषे को बढ़ाया है।ताड़का-बंध के. समय -केशव ' ने जी.वर्तालाप 
: रामचम्द्जी और विश्वामित्र के बीच कराया. है: वह: रामचन्द्रजी को बहुत . 
अंश में स्त्री-बध के अपराध से सुदत कर देता. है। जब -श्रीरामचन्जी से 
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यह सुन लिया कि-- हिज-दोपी ते विचारि से कहा पुरुष फह सारि। राम 
बिलम मे कीजिये बास ताड़का तारि! तभी वे उसके ऊपर शर चलाते हैं | 
केशव ने शक्ति लगने पर सुपण बेच को नहीं बुलवाया है| विधीपण से ही 
]प्रध्ि की वात कहलवायी हैं। 
केशब की भक्ति-भावना सत्य बात कहने में बाधक नहीं हुईं है । 
उन्होंने राम-पक्तु के दोपों का फिसी-न-क्िसी रूप में अपने पात्रों दशा 
उद्घाटन करा ही दिया है। राम के पास्त दूत भेजने में चाहे रावण की 
राजनीतिक घाल ही क्यों न हो किन्तु उसके द्वात राम के दोष की ओर 
संकेत कर। ठिया है | देलिए--- 
“सृपनखा जु विरूप करी तुम, 
ताते कियो हमहू दुख भारो। 
बारिध बधंव कीन्‍्हों हुतो, 

तुम मो सुत बधंन कीन्हो तिहारों ॥ त, च. १६।१७ 
इसी प्रकार लव के मुद् से विभीषण एण-दूषएः और व्यज्ञय में 
'कुलमूषणः कदलाया है | अंगद चाहे रावण की बातों में नहीं आया था 
किन्तू केशबदास जी उसका असन्तोष प्रकट कराये बिना नहीं रहे । उसने श्री 
रामचद्ध जी द्वार अ्र्पिंत कोई उपहार स्वीकार नहीं किया । इस प्रकार 
क्रेशब ने अपने काच्य में अपनी स्वत्तन्त्र प्रकृति का परिचय दिया है और 
कुछ नवीन उद्भावनाएँ भी की हैं जो चाहे उधार ली हुईं क्‍यों न हों काव्य 

की रोचकता एवं उपादेयता बंढातो हैं | 
यद्यपि रामचन्द्रिका प्रबन्ध काव्य के रूप में. लिखी गई है तथापि 
उसमें मुक्तक के गुण अधिक हें। उसमें कथा. के तारतम्य की अपेधा 
- अलेकरणु एवं पण्डित्य-प्रदशन की ओर दि अधिक 
प्रधस्ध-तिर्वाहु, है इसका साबव-आंगार मुक्तक-का-ला. हे | यदि प्रब-ध- 
. चिवोह शिथिल न होता तो' यह बात केशव के लिए 
विशेष मइत् की होती कि वे प्रबन्ध में भी मुक्तक-का-सा चमत्कार उत्पस्त 
कर सके | रामचन्द्रिका में विशेष-विशेष स्पंलों का वर्णन बढ़ा विशद और 
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जमत्कारपूर्ण है किन्तु उनकी जोड़ने वाली कड़ियाँ बड़ी शिथिल हैं । 
कहीं-कहीं तो रामचन्द्रजी के वनवास देने से महत्त्वपूर्ण प्रसंग भी एक ही 
छुन्द में चलते कर दिये गये हैं, देखिए--- 
“यहु बात भरत्थ की मातु सुती। 
पठऊँ बन रार्माह बुद्धि गृती॥ 
तेहि मंदिर यो नृष सों विनयों। 
बर देहु हुतो हम को ज्ू बयो॥ 
सनुप बात कहीं हंसि हेरि हियो । 
बर माँगि सुलोचनि में जु दियो ॥” 
कैकेयी---“नूपता सु विसेस भरत्थ लहेँ। 
बरथे बन चौदह राम रहें ७” त. थे. ६३, ४ 
इसमें केकेयी का चरित्र एकदम गिर जाता हैं, राम-वनबास का सारा 
भार उसके सर पड़ता है । दशरथ के राज-मदहल का सौरव और पारस्परिक 
प्रेम-भाव. नष्ट होकर उसकी स्थिति एक कलहइपु्ण साधारण परिवार-की सी 
हो जाती है | मंथरा का नाम भी नहीं आता किन्तु रामचन्दधजी के अयोध्या 
लौटने पर उतकी इस बात की प्र सा की जाती हे कि उन्होंने मंथरा से 
फोई बुराई नहीं मानी, देखिए-- 
#मंथरा सों सोद सानत विपिन पढ़यो पेलि/ २७।१३. , 
..यदयों पेलि' बड़े जोरदार शब्द हैं। यहाँ पर सारा भार कैकेयी के सर के 
छपर आ जाता हे । अ्रपने उचित स्थान .परं मंथरा का कोई उल्लेख 
नहीं होता | जिन पाठकों ने रामचरित का अध्ययन केवल रामचब्िका से 
किया दो उनके लिये मंथरा का नाम किसी बाहरी, अन्तकथा के रूप में ' 
आता है | मूल पुस्तक से उसका कोई सूत्र नहीं मिलता |... , हु 
रामचन्द्रजी बन को जाते हैं । उनके ,सोथ उनकी अनुरक्त प्रजा पौछे | 
'काती है| इस सम्बन्ध में केशवदासजी ने. बड़ी सुन्दर, उत्पेक्षा थी है | 
, भनोभगीरभ पथ चेल्यो सगीरंथी प्रवाह”. ६३०. -. , 
रामचद्ज्ञी भगीरय' के बंश के से। उनको महाभाग भंगौस्य-से/तुलतो .. 
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करना उपयुक्त ही था किन्तु इसके बाद उस प्रत्ाह् का पता नहीं चलता 
कि वह अयोध्या लोट गया अथवा उसका कोई जरु ऋषि आ्रावमन कर 
गये और वह फिर उनके शरीर से बाहर नहीं निकला | 
राम के साथ कोई सुमनन्‍्त नहीं भेजे जाते । ऐसा मालूम होता है कि 
राजा की शोर से भी उतकी निदान्‍्त उपेक्षा थी किन्तु ऐसी बात न थी | 
उनके वन-गमन को बात सुनते ही दशरथ जी की मृत्यु हो जाती है। क्ैशव 
ने दशरथ के स्तेंह् की अभिव्यक्ति चस्स घटना से ही कराई है । उन्होंने 
तुलनी की माँति धर्म और स्नेह के अन्तद्वन्द्व वर्णन करने की चिन्ता नहीं 
की | इसमें विशेष हानि न थी, दशरथजी ऐजी स्थिति में बहुत कुछ कह 
मी नहीं सकते थे किन्तु यह घटना इतनी शीघ्र घटती है कि यहं प्रश्न होने 
लगता है कि रामचन्द्रजी तुरन्त ही जलौथ क्‍यों न लिये गये | बनवास हों 
गया था तो क्या ? ज्येष्ठ पृत्र थे ही । ह 
“रामचर् धाम ते चले सुने जबे नृपाल। 
बात को कहे सुने सु हूँ गये महा विहाल ॥। 
ब्रह्म रंक्र फोरि जीव यौं सिल्‍यो जु लोक जाय। 
' गेह तूरि ज्यों चकोर चन्द्र में मिले उड़ाय ॥” ६॥३१ 
विचा किसी शोक-प्रदर्शन के वे नहीं पड़े रहते हैं। कथा-प्रवाह. दूसरी 
श्रोर बहने लगता है। (तुलसीदासबी ने दशरथजी को सुमन्त के लौदने 
तक जिन्दा रक्‍्खा है) बन जाते हुए सीता राम के सौन्दर्य की प्रशंसा होने 
लगती है | नगर की नारियाँ सीताजी की शोमा का वर्णुन पंडितों को लम्जित 
करने वाली श्लेषप्रधान भाषा में करने लग जाती हैं| उनके मुख से केशव- 
दासजी स्व धोलेतें सुनाई पड़ते हैं । 
. व्ासों भग अंक फह तो सो मृगननी सब, ' . 
' वह सुधाघर तु हैं सुधाघर मानियें। 
पघह . ' ह्विंजराज तेरे” द्विजराजि - राजे, 
ह बहु कलानिधि तुह कलाकलित बखानिये ॥ ६४०. ' 
ऐसा प्रतीत होता है मांगों इस अलंकार-प्रधान वर्णुत्र के लिए हीं. 


रासचनर्द्रिका का प्रवन्ध-।नर्वाह १६३ 


कथा जल्दी चलाई गई हो 

भरत जी के बुलाने के परवन्ध की बात पाठकों की कहूपना पर छोड़ 
दी जाती हैं| वे स्वयं आ जाते हूँ | केशव को पाठकों की सबेश्ता पर 
झधिक विश्वास है | रामचन्द्रजी के साथ गुह के जाने की कोई बात नहीं 
आती किन्तु भरत के साथ उसका पूर्व परिचित-का-सा उल्लेख होता है-- 
'तरि गंग गये गुह संग लिये । 

केशवदासज्ञी का मन भरतजी के हाथियों के 'मनि घुंघुर घंटन के 
रव' से घोषित होने वाले राज-वैभव के वर्णन में अधिक रमा है और युद्ध या 
बरात के पयान की भाँति ही भरत का श्रागमन दिखाया गया है--'युद्ध 
को श्राज भरत्थ घढ़े धुनि दु दर्भि की दसहु दिस धाई ४ लक्ष्मशुजी को 
उत्तेजित करने के लिये दूर से दिखाई देने वाली धूल ही काफी थी, उस 
समय दुन्दभमी की चर्चा बेवक्त की शहनाई की बात चरितार्थ करती थी। 

घनुष-यज्ञ और विवाद तक प्रबन्ध-निर्वाइ अच्छा हुआ हे, इसके बाद 
शिथिलत्ता था गईं है | पंचवटी से राम-रावणु-युद्ध तक प्रवाह ययावत्‌ 
रीति से चला है | श्रयोध्या लौटने पर तो केशवदासजी कवि-प्रिया की कवि- 
शिक्षा के बाग, तड़ाग, वसन्‍्त, चन््रोदय आदि के वर्णनों की खानापूरी में 
पड़ गये हें | वरणशुनों के मोह में राम के मर्यादा-प्रधान लोक-पावन चरित 
का भी ध्यान नहीं रकखा गधा । दासियों के नख-शिख्न का वर्णन जी खोल- 
कर किया गया है शोर तारीफ यह कि रामजी उसे छिपे-छिपे सुनते रहे। 
रामचद्द्रजी स्त्रियों के साथ जल-कीड़ा भी करते हैं | रामचरि्रिका में पीछे के 
कवियों के अष्टयाम का पूर्व रूप-सा दिखाई देने लगता है। रामचम्द्रजी का 
रनवास मुगल सम्नाों के श्रन्त;पुर का दृश्य धारण कर लेता है--बौने, ' 

थे, गँगे नौकर भी मौजूद हो जाते हैँ, मानों उनके महल में भी कुछ 

रहस्थ-कथाएँ चल रही हों और केशव के विद्वान टीकाकार लालाजी भी 
इस बात की दाद देते हें कि वहाँ ऐरो दी नौकरों की आ्रावश्यकंता थी | 
रामचद्धिका में दत्यों के भेदों का उल्लेख केशव को जानकारी पर प्रकाश 
डालने के अतिरिक्त कथा-प्रवाह में कुछ भी सहायक नहीं होता वरन्‌ उसकी . 


श्हट झध्ययन श्ौर श्रास्वाद 


गति के विराम को और भी लंबा कर देता हे | जायसी में इस प्रकार के 
दोष बहुतायत से हैं | अश्वमेघ-बज्ञ की कथा का प्रवाह फिर अच्छी गति 
से चला है। यज्यपि छुम्दों का बदलना काव्य की एकतानता-सम्बन्धी ऊब को 
दूर करता हैँ तथापि परियर्तन-बाहुल्य पाठक को कुछ देर तक कथा के रस- 
प्रवाह में बहने में बाधक होता हे | रामचन्द्रिका में छुन्द-परिवर्तन दोष की 
हृद तक पहुँच गया है | वह एक प्रकार से इन्दों और अलंकारों की पदशनी 
बन गई दे | रामचर्द्रिका के बन्द बाहुल्य पर तो केशवदासजी ने सगव संकेत 
किय्रा है--“रामचख की चछ्िका वर्रात हाँ बहु छन्द' । 
यद्यपि कवि-प्रिया की निर्माण-तिथि रामचन्द्रिका से सात या शझ्राठ 
महीने पीछे है तथापि ऐसा मालूम पड़ता है कि दोनों 
कवि-प्रिया और का ढाँचा वहुत काल तक केशवदासजी के मंत्र में एक 
रामचखिका साथ घूम्ता रहा। जो वरस्य-विषय कबि-प्रिया में है 
वही रामचद्दिका में है। उनमें से बहुत से इन्द दोनों में 
ज्यों के त्यों मिलते हैं | । 


१६४ 


रामचन्दिका- का प्रबन्ध-निर्वाह 


कल न>नननननननन+नन-नन न ननननंन+ नमन ननम-म- 3 सन कनक+न-+नभ+3५५५++०.3५०५५००.. 


सह 9: 


प्र 23 ध-309 | 


शणिर 5872 


हर ४20: 
| । 


5 [% 
+66 )४|.82६ 


308७ 08]३-०४ (६ 


+#७ 3४ [&]0|8& 


५४३४] 2 
# 


 अशयरपरनन-नन+तनन जज रा पथ पक टाे 


| 


| 
| 
| 
| 





है. 
ड%# ॥|238 8 
3 
।डिी]%6 शेर 
ड्झ 
8%8 |४०९ 
००९ 
8॥%8 ॥४0]७ 
2 
8॥%७5 |४४/४|छे 
ट्ट 
िफा पिंड 
६.42] 
82%6 ॥28 
डे 
बफा हम टन 
॥%#:] ०३० 





अधि [8 
फंड 3429 


शहर शू४०७ 


शत ९8 - 
स् 
सा 2७8 
हैंड: 
छ08 #० 
0883- ४३२० 





हक 908 8)» परे हैइलसरे 
जड फड़. 


ऋकु [७ ह॥शु हो कला) 5 


- अक इूछे अधिक 
_ भ्विश& न 230७६-- हः 
- सूसाड ५. - 


हि छः श्फ्छ 2०0 ३-- | 


* धः ४ पुले& 2- ७४४--२ | 
४४ छल हि: 


| छिफेति 308 छह). #ऐकि कफ 


हट) शुडके - 


श) [एपड:ड सुस्किकार डै [क+दे - 


एए४ हहे 20३७ व्यु॥0६--३ 
अेडि 








>औ+- 2 मल 

[7 फ छू छाड एड एफ फऋब्फई४छ क्र फकडरयुछतर एप्स ८ एलसेडसकड्ड: 

शिव पक सिस्‍आ| ।89 [ए कहर छ&0%] % सिुछ 7०2४ /॥9॥8-722%- (५ 3१% [४ वकाशुनुसों एपथ४२॥९-॥२६॥९]५७ छः 

4फड/-5]8 की है ॥2008 पर! ५ 22% 29|॥0॥ ३९ २8 कड़े कट ठ>फ% है ी>ड499 32% ॥५ ६ ५०३)२॥६ फडड़े का 
' प पे > हद ध पे ह ऊ + जानिये चर ध्ज 

















अध्ययत श्रौर ग्रास्थाद 


छ5ट 
ब्रा 








प्य्£ 3 /0/2 ण्छे क३)!०२] 
अपर वशूरड .. डाक ]४०]४ ० छाए |. शाह वृछड्ेभार. | किक. सथण५.. २७ 3 मय $ 
28७ 9 25 ७96 ज््छ 3 
फश३ शूएका |... हक पऐडेड:७ |... ०७३ काश |. शा ]8ेश४० ए७॥९ ७ 8 ]2-- डे... 
5223] ् अड्डे ॥०७६ प््छ - वैयेशलि -> 
कक 2 नूडेथफैटर 8%0 /२ड22% 2893 ४207६ | शा्त [डे | प8 १७ - कोड ३ सीध#डे - 
डे हर असिहि ऐप ७9 
ुड्ि-9३ एफे४-ड |. डफ )8एड्रे 8४० फ्टेदे भायश ।. शक [डथाक |. झि।क 8 फिफड कक फैल एैडे. - 
4 फ-॥९।७ कटे होह्टे रा छ छेड़े , $ 
[7 वैए32 42%% ।2७०४/७ 0१० ।टि]३९-॥२॥७ शाप (९2॥ | घड़े हेडे इशए इंडीटात2 अप--० $ 
#£-236 ह। डे है १-3» 
2७ फफे: | फीफा ॥०७स्शीरेटि एक 969 0. एक छसक | आण& 3७ शशु७ शो ३ ड- 
। ०३ & २2 है औ ६ ०३ सुं४ शुई भुंड ् 
डिडकतडे[& .... छिफ? [सशरिर शो छान |... कफ शा] शक पा ॥2५09 [फए डहफिननाण हे 
| 3 । ०३ . #शु फडिक, - ' 
अश2३ 9[9 | क्‍2%8 ॥४।०॥| | ३ 2 ०(४ शा [०208 | # 82285 कशडे क शपदाफियाई 










२० 
केशव की अलंकार-योजना 


शवदास अलड्जारवादी थे और उन्होंने कवि-प्रिया के आरम्भ में ही 
कण्ठ से कह दिया हे कि-- 
“भूषण बितु न बिराजई कविता बनिता सित् 
इसलिए अलंकार उनका दृढ़ स्तम्भ है | उनके सौन्दर्य से उनके काव्य 
की सुन्दरता हैं और उनके दोष से उनका काध्य दूषित होता है। कवि के 
साथ न्याय करने के लिए यह आवश्यक हैँ कि जिन बातों में वह महान 
समझा जाता है उतकी ही विशेष श्राल्षोचचा की जाय | 
अलंकार काव्य शरीर की शोभा के साधन अवश्य हें किस्तु उनमें भी 
प्रौचित्यानोचित्य का ध्यान रखना पड़ता है। ओऔषित्य अलंकारों के ऊपर 
की चीज़ है | अलंकार चाद्दे जितना बहुमूल्य क्‍यों न हो यदि यथास्थान 
नहीं पहना जाता तो शोभा नहीं देता | पैर की पायजेच गरदन में गलीबन्द्‌ 
के रूप में पहनना उसकी शोभा को घठयेगा ह्वी बढ़ायेगी नहीं । यह दूसरी 
बात है कि विश्रम हाव के रूप में कछ मोहकता बढ़ा दे।.. 
केशवदासजी अपने पाणिडत्य के कारण श्लेष का चमत्कार दिखाने में. 
सिद्धहस्त थे किन्तु जब ये कवि द्वारा न प्रयुक्त होकर ऐसे पात्रों द्वारा प्रयुक्त 
होते हैं जो कि उनके सर्वंथा अनंधिकारी हाँ, दास्यास्पद बने जाते हैं | नगर 
स्त्रियों द्वारा सुधाधघर और द्िज़राज के श्रांधार पंर सीताजी को चन्द्रमा से 
समता कराना शलेष का प्रदर्शन ठीक होता ') जहाँ पर श्लेष्र केवल 
'शुब्द-साम्य को उपल्थित करता है और वर्थ वस्तु से अनुरूपता नहीं रखता 
वहाँ पर भी वह शब्दाडम्बर मात्र रह जाता है | धाय एक इंच का नाम है 
और शिश के परालन-पोषण करने वाली स्त्री को भी धाय “कहते हैं । 


श्श्द ध्रध्ययन और झआस्वाद 


केवल घाय नाम के बृक्ष को उपस्थिति के कारण पहाड़ (प्रवए्ण आ्डि) 
को शिशु बना देना अनुवात-जञान की अबज्ञा दे--'सिसु सो लप्तै संग 
धाय' । धात्र हमेशा शिशु से बढ़ी होती कन प्रवप्रण की घाय उम्त 
पर ही उगने वाला एक बृन्ष है जो उसी को जलवायु से पोषित होता है । 
एक साँस में उसे शिशु कद्दा और दूसरी ही साँस में उसे शेपनाग के समान 
बना दिया-- 
“अह्राज सो यहि काल बहु सीस सोभत भाल ।” 
इसी पर्वत को शब्दसाम्य के आधार पर शिव बनाया गया हे | पर्दतों 
का आय; शिव से साम्य किया जाता हे। इसमें कोई हानि नहीं ड़िन्तु 
जहाँ रूपक की साह़ता के लिए ऐसी वस्तु का सहारा लिया जाता है जो 
शिव-पार्वती के गौरव के विरुद्ध है, वहाँ पर रूपक की सफलता के लिये 
हम केशव को बधाई नहीं दे सकते । 
“संग सिवा विराजे, गजसूख गाजे, 
परभृत बोले वित्त हरे।! 
शिवा-पावती को कहते हैं श्रीर &गाली को भी; कहाँ माता पाव॑ती 
ओर कहाँ शगाली ! यही है शब्द-साम्य की विडम्बना | शब्द-साम्य के 
धमत्कार का सबसे श्रच्छा रूप परिसंख्या अलड्लार में दिखाई पड़ता है जहाँ 
कि चमत्कार किसी बुराई को नाम-मात्र में सीमित कर देने में रहता है | 
“विधवा बनी न त्ञारि! में विधवा का बनी के साथ आगे में चमत्कार निखर 
आता, है | वनी के क्रिया और संज्ञा के उभय रूप चमस्कार को ह्विथशित 
कर देते हैं-- 
“घूलन ही की जहाँ भ्रधोगति क्षेशव गाइय । . 
हीम हुताशन धृप्त नगर एफ्े सलिनादुय ॥। 
हुर्गेति हुगेत ही जू कुटिल गति सरितन ही में। 
:.. श्री फल को अभिलाष प्रगठ कविकुल के जी में ॥” 
:... विशेधासास में मी शाब्दिक खमत्कार क्षम्य हों. जाता है क्योंकि उसका 
, ताम ही विशेधामास है। हाँ यद्द बात अवश्य है कि उसका इलेब बहुत 
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दुरूह न हो जैसा कि विषमय यह ग्ोदावरी श्र मृतन को फल देति' में 
हो गया है | बहुत ही कम लोग त्रिष का अर्थ जल सममते हैं किन्तु दूसरी 
पंक्ति का श्लेष इतना दुरूह् नहीं हे श्रौर उसके हारा पर्याप्त बमत्कार 
उतन्न हो जाता है | 
“फेसव जीवनहार को दुख अ्रसेय हर लेसि' 
इसमें गोदावरी की उद्ारता की भी व्यज्ञग हो जाती है। अवधपुरी की 
पताकाश्रों के सम्बन्ध में एक विरोधाभास पूर्ण वर्णन देखिए--- 
“अति सुन्दर श्रति साध । थिर न रहुत पल आाषु । 
परम तयोसय मानि। दण्ड धारिणी जाति॥ा 
पताका साधु अथात्‌ सीधी होती हुई भी चश्जल्व है | उसमें चमन्नलता 
के अतिरिफ़ यती का वाह्य रूप पूरा हे | विशेधाभास में भी जहाँ श्रौजित्य 
का उल्लंघन हो जाठा दे वहाँ उसका चमत्कार दव सा जाता है | देखिए 
भी रामचनर्द्रजी का परिचय देते हुए विश्वामित्रजी कहते हें--'परदार प्रिय 
साधु भच बचन काय के ।' विरोधामात का चमत्कार तभी पूर्णुरूप से 
विकसित होंता हे जब परदार का अर्थ पराई स्त्री भी लगाया जाय | बालक 
श्र शिष्य के लिए. ऐसी वात, शब्द साम्य का चमत्कार दिल्लाने की, 
कहना ओऔचित्य का उल्लंघन है और हास्य भी रताभात बन जाता है | 
केशव ने संदेह अलंकार में ग्रपती कल्पना की ड्ब॑रता दिखाई है 
किन्तु जहाँ पर सम्मावनाञ्रों की लड़ी बाँधते हैं वहाँ कभी-कभी कुछु बहुक 
. भी जाते हैं | विश्वामिन्न के साथ राम लकच्तमण के -जनकपुर में प्रवेश करने 
पर सूर्योदय होता है; इसकी केशवद्ांसजी ने बड़ो अच्छा शकुन माना हैं। 
“क्राहू को न भयो कहूँ, ऐसो सगुन नहोत । ... 
पुर बेठत श्रीराम कै, भयो. सिन्र' उद्दोत.॥| ह 
यहाँ पर मित्र का इलेंघ बहुत ही. उपयुवेत है (मित्र सूथ को मी' 
कहते हैं )। यहाँ पर सूर्य का बन मंगलसय-ही होता चाहिए था किन्त 
पहली ही पंकित में उसे चोर और चकोंरों के लिए चिता बना. दिया है। 
चिता से वर्णा-साम्य अवश्य है किन्तु यह शब्द: 'मंगलकूचक नहीं है। इसी, 7 


२०० प्रध्ययत्त और आास्थादे 


प्रकार नीचे के छुल्द में बड़े झुम और मंगलमय वणनों के साथ 'काल 
कापालिक' का 'शोणित कलित कपाल' वना दिया है । यह उपमा भी छुरी 
नहीं है । सूय का सम्बन्ध काल से है क्योंकि सूर्योदय ही कालचक्र का माप- 
दण्ड है और वह वर्णसाम्य के कारण काल की क्रुरता का प्रतीक और 'काल- 
कापालिक का 'शोखित कलित कपाल' हो सकता हे किन्तु श्रौर उपमाश्रों के 
साथ यह मेल नहीं खाती विशेष कर ऐसे शुभ अवसर पर और जब कि शेप 
सब सम्भावनाएँ शुभ और मंगलमय हों । देलिए-- 
“खरुण गात अति प्रात परद्मिनीप्राश्नाथ भय । 
मानहु केशवदास फोकनद कीक प्रेम भय ॥ 
परिपूरण. सिद्रपुर कंधों मंगलघट। 
किधों हक को छंत्र समढ़झो साणिकमयुखपट 
“के शोणित कलित कपाल यह, 
किल कापाोलिक काल को। 
यहू ललित लाल कंधों लसत, 
दिशासिति के भाल को ।एँ 
सीता के अग्निप्रवेश के बणुन में यद्यपि सीता के मानसिक पद्षु के 
उद्घाटन न होने का दोष कहा जा सकता है तथापि उस सम्रय के सीता के 
गौरवमय बाह्य रूप का जो वन है वह समय की गम्भीरता के अनुकूल 
है । प्रत्येक उपमा में पवित्रता और श्रेष्टता का चित्र है| देशिए-- 
“कि सिदुर शलाग्र में सिद्ध कत्या। 
किधों पद्चिती सुर संयुक्त धन्या।। 
सरोजासवा है मनो चार बाली! 
जपा पुष्प के बीच बेठो भवानी 
जपा पुष्प के बीच बैठी भवानी की उ्मेज्ञा वड़ी साथक हे।जपा 
म्रुष्य (गुदइल का फूल) अस्नि-सहश लाल होता है और काली की पूजा 
' मैं उसका प्रयोग भी दोता है। | 
इसमें प्रतंगाउकूल शोज भी है । केशव के मन पर इस दृश्य का गहरा. 


केशव की प्रलंकार-पोजना २०३१ 


प्रभाव पड़ा था | रसिक-प्रिया में मी इसका कह्पना और भावुकता से पूर्ण 
सुरूर चित्र है। देखिए--- - 
“केशव एक समय हरि राधिका, 
आसन एक लसे रंग भीने। 
आनंद सों तिय आनन की, 
धति देखत दर्षण में हग दीचे ॥ 
भाल के लाल में बाल बिलोकत ही, 
भरि. लालन लोचत लीने। 
शासन पराय सवासिन सीय, 
हुलासत में जनु आसन कोने ॥/ 
यद्यपि कहीं-कहों उपमाश्ों--जैसे रामचद्धजी की उपमा उल्लूक से 
देने में--ओम्वित्य का ध्यान भूल गए हैं, तथापि उनकी अधिकांश 


उपमाएँ और उद्पेज्ञाएँ बड़ी उपयुक्त और मौलिक हैं। वे अर्थवोघ और 
भाव-व्यज्जना में भी सहायक होती है | रामचन्द्रजी शरद ऋतु की बृद्धा 


दासी से उपमा देते हैँ, रात्रि की भाँति . वर्षा में भी कार्य-कल्लाप मन्द रहता 
है, शरदागम से द्वी उन दिनों कार्यारमम दोता था | इस बात को ध्यान मैं 
रखते हुए केशव की उक्ति बड़ी ही सुन्दर है । 
“लक्ष्मण दासी बद्ध-सी,, क्राई सरद सुजाति 
मनहुँ जगावन को हर्माह, बीते वर्षा रोति ॥” 
हनुमानजी सीता की शोध को लंका जाते समय सम्रुद्र को लाँधते हैं । 
तैज गति की उप्रमा लकीर से ही दी जाती है किस स्वयं शैलाभदेह ' 
इनुमान की समुंद्रोल्लंघन गति को सोने की लकीर कहता और भी उचित 
था | आकाश नीला होता है, इसलिए . उसे सोने के कसने की कसौदी ' 
बनाया है, देखिएं--- 
' “लीक-सी लिखत नभ पाहन के अंक को ।7 .. 
कैशवदासजी श्री रामचन्जी की ओवा का वशुन करते हुए गदन की 
तीन, लकीरों को उत्परेज्ञा द्वारा मद; कर्म, बचुव की लकीरें बतलाते हैं । 


३०४ भ्रध्ययन श्रौर ग्रास्वादं 


रामवस्दजी का सौंसय बर्णन उनके चरित्र के अडुरूप होता है । 
“ग्रीवा श्री रघुताथ की, लसति कम्ब वर बेष । 
साधु मनो बच काय की, मानों लिखी त्रिरेष ॥* 
“तातें ऋषिराज सर्वे तुम छाँड़ौ, 
भूदेव सनादयन के पद माठों। 
तब यह कथन साम्प्रदायिकता का रूप धारण कर दोष की हृद तक 
पहुँच जाता है 
केशबदासजी कुछ तो अतुमाव की भोंक में और कुछ कादम्बरी के 
अनुकरण में विश्वामित्र के श्राश्रम में वे दृत्न ले आये जो वहाँ नहीं होते । 
वहाँ पर राज-हंसों का वर्णन श्रनौचित्य ही हे | देखिए-- 
रू. तालीस तम्नाल ताल हिताल भनोहुर । 
मंजुल बंशूल लकुच॒ बकुल केर नारियर ॥ 
एला ललित लवंग. संग पुगीफल सोहे। 
सारी शुक कुल कलित चिंस कोकिल अलि शोहै।॥ 
शुक्क राजहंस कलहंस कुल नाचत मत्त मयूरगन। 
अति प्रफुलित फलित सदा रहे फेशवदास विचित्र बस श 
इससे बढ़कर बात यह है कि दशडक वन में और लंका में केशवदासभी 
ने केशर की क्यारियाँ खड़ी कर दी हैं। यदि अयोध्या की वाटिका में चन्दन 
के वृक्ष की भाँति केशर को कक्‍्यारी होती तो कोई वाद न थी । रामचरद्रजी 
की विरहावस्था सीताजी को बताते हुए और सीताजी की अवस्था का राम- 
चन्द्रजी के सामने बन करते हुए हसजुमानजी द्वार केशर नहीं केशर के 
कानन का उल्लेख हुआ है क्योंकि केशरी से सिंह और केशर दोनों श्लेष 
सहज में बन जाता है | हनूम्ाानजी रामचखज़ी के सम्बन्ध में सीवाजी से 
कहते हँ-.'केशरी को देख बन करी ज्यो क्पत है' झोर सीताजी की विरह 
दशा का वणन उसी बात को दूसरे शब्दों में दुहराते हैं। | 
.... . +हुरिनी क्‍यों हेरति न केशर के काननहि 7”. 
- ऐसा मालूम पड़ता है;कि हनुमानजी के पास शब्दों की कुछ कमी भी 


केशव की शलंकार-पोजना म्ण्दे 


जो एक ही शब्दातल्ली को दो बार दुह्॒राना पड़ा | राम से सम्बन्ध रखने के 
कारण शायद इसको भी पुनरुक्ति में वे दोप ने समभतें हों । 
केशवदासजी भाषा-सम्बन्धी च्युत संस्कृति के दोष से भी नहीं बच 
सके हैं | इसके लिए दो एक उदाहरण पर्याप्त होंगे-- 
(क) “पीछे मघचा सीहि शाप बई ।” 
“शाप! इल्लिग हे उसके साथ 'बई' स्त्रीलिंग क्रिया का आना उचित 
नहीं था | 
(ख) “अंगद रक्षा रघुपति फीन्हो 
रज्या के साथ 'कीन्हीं' श्राना चाहिए था व कि 'कीन्हो' | इन दोपों के 
अतिरिक रामचन्द्रिका में न्यूनपदत्व (पानी, पावक, पचन, प्रभु, ज्यों खसाधु 
त्थौं साथ--इसमें बिना क्रिया के अर्थ पूरा नहीं होता है), अधिकपदत्व 
('जतु अग्नि ज्वाल भेंह धूम भईं--यहाँ पर 'भई' झधिक और निरथथंक 
है), थ्रक्रमल (श्रमाठ्र॒षी भूमि अवावरी करौं--यहाँ यह प्रंत्तीत होता है 
कि भूमि अमानुषी तो है ही अ्रवानरी करना बाकी है) आदि दोष भी हैं । 
माल्नूम नहीं कि ये दोष शुद्ध गंगाजल में हाला की एक बूँ5 में कुछ अधिक 
हैं या नहीं (---बुन्दक हाला परभ्ष ज्यों, गंगाजल प्रपवित्र । 
केशव यद्यपि अलंकारों के जाल में फैसकर अनेक प्रकार के अ्रनोंचित्य 
में पड़ गए. फिर भी काव्य के लिए, लो मानव प्रकृति का परिचय आवश्यक 
ह हे वह उममें पर्याप्त मात्रा में था और कहीं-कहीं उन्होंने 
मानव-प्रकृति. इस सम्बन्ध में बड़े कोशल- से काम लिया है | 
परिज्ञान और. विश्वामित्र ज़ब राम-लक््मण' को यज्ञ रक्षा के' लिए 
चरित्र-चित्रण श्रपने साथ ले जाने को परस्तुत. होते हैं तब दशरथ 
. का मौन - सैकड़ों, प्रमत्त प्रल्ञापों से अधिक बलवान हो ' 
जाता है, देखिए--- 


रास चलित  भृप के - यूंग:लोचव, . . 
४ बारिध्तरितः भए  वारिदरोचन १ 


श््‌०४ं भ्रध्ययत झोर प्रास्वाद 


पायन परि ऋषि के सज्जि मौनहिं, 
केशच उठि गये भोतर भोनहि ॥ 

मनुष्य जब किसी मनोराग के झावेश में होता हे तव वह जन-सम्ताज 
में नहीं बैठना चाहता है। जब आँसू रोके न झकते हों तब भीतर उठ जाना 
स्वाभाविक ही या, और जब आवेश के कारण शब्द न निकलते हों तो 
क्ैवल पैर छने में स्नेह और शिश्टाचार दोनों का निर्वाह हो जाता है । 
राब्ण के धनुष्यशज्ञ के अवसर के वातालाप से उसकी आसुरी प्रकृति का पूरा 
पता चल जाता है । वह धनुष तोड़ने से पहले कन्या देखने का श्राग्रह 
करता हैं--- 

“देखि के राजसुता धनु देखों ।” 

बिना कुछ करतब दिखावे द्वथा बाहुबल की डींग मारता है, प्रतिज्ञा करके 
कि बिना अपने किसी सेवक की आर्त पुकार सुने सीताजी को वहाँ से लिए 
बिना नहीं हरटेगा, तरस्त एक नौकर की श्रार्पुकार सुनकर चला जाता है 
मानो उसने ऐसा इंतजाम पहले से कर रखा हो । 

परशुराम के क्रोधी स्वभाव के श्रन्तगंत उनकी श्रधीरता का परिचय 
केशव ने बढ़े कोंगल के साथ दिया है । परशुरामजी वामदेंब से राम का 
५९७ सुनते ही अधघीरतावश रावण के प्रति अपने उद्गार निकाल बैठते ई--- 

“तोरयी रा यह कहत ही, ससक््यो राबणराज ।* 

केशब ने शाम की विरक्ति के वर्णन में अपने समय के राजाओं की 
प्रकृति का अच्छा वर्णन किया हैं | यद्यपि यह भी एक प्रकार से काल 
दुषणु है--- 

“भुगया यहै सुरता बड़ी ।” 
' 9 

. “बृक्षत्र वेबोई श्रति दान । हँसि बोलियों बड़ सम्मात 7 

... लक्ष्मणुजी जब. संजीवनी बूटी के स्पर्श से जाम उठते हैं तो पहली 
बात यही कहते हैं 'लंकेश व जीवित जाय घर” । उनकी बीर प्रकृति का . 

, इससे घुन्दर उद्घाटन नहीं दो सकता था। 


फेशव की प्रलंकार-योजना २०४ 


केशव ने कहीं-कहीं कथा को इतना संक्षिप्त कर दिया है कि चरित्र के 
विकास की अधिक गंज्ञाइश नहीं रहती। फिर भी रामचद्धजो, मरतजी 
तथा लक्ष्मणजी, रावण, विभीषण आदि प्रधान पात्रों का चरित्र प्रकाश में 
आया है | रामघन्द्रजी की धीरता, वीरता का परिचय परशुराम-संबाद में 
मिलता है । उनके हृदय की कोमल मावना का परिचय लक्ष्मण के शक्ति 
लगने पर लगता है | केशव ने राम के शील के श्रन्तगंत उनकी इसुमान, 
लक्ष्मण, सुप्रीव और विभौषण के प्रति कृतज्ञता का अच्छा परिचय दिया है। 
राजाओं-की-सी हृढ़ता का पता सीता-वनवास के समय लच््मणुजी की उक्ति 
न सुनकर राजाशा पर बल देने में मिलता है। उसमें उनकी आज्ञा करे 
अनौचित्य की आत्म-स्वीकति भी दिखाई देती है। राम के स्वभाव के 
विरुद्ध यदि कोई बात दिख्लाई देती हे तो वन जाते समय भरतजी के 
व्यवहार के प्रति संदेह की एक छ्लीण रेखा का आना--- 
“गाय भरत्य कहाँ थों करें जिय भाय गुनो । 
जो दुख देयें तो ले उर,गौं यह सीख सुनो.” 
केशव के झूपक भी कहीं-कहीं बड़े चमत्कार-पूर्ण हो गये हैँ | देखिये-- 
“शोक की श्राग लगी परिपुरण, . - 
झ्राइ गये  घतदयाम बिहाने । 
जानकि के जनकाविंक . के. ' 
सब फूलि उठे तर पुण्य पुराने ।” ह 
इसमें घनश्याम का श्लैष बढ़ा उपयुक्त और प्रसक्ञाबुकूल है-- 
केशव के श्लेष भी--जहाँ कि अग्रस्तुत अथ पात्र-की मनोदशा के 
अनुकूल होता है--बडढ़े मर्मस्पर्शी बन जाते है | वर्षा के संम्बन्ध में जो 
 अपहू ति और श्लेय हैं वे दोनों ही रामचन्द्रजी की. सनोदशा के अजुकूल 
हैं। श्रपह ,ति देखिए-- 
“अ्रति गाजत बाजत दुल्दुसि सानो । 
निरघात सर्ब परव्िपांत बखातोंता .... ४. 


२०९ झ्ध्ययन और श्रास्वाद 


धनु है यह गोौरभदाइन वाहीं । 
शर जाल बह्है जलधार बूथा हीं ॥ 
भट चातक दादुर मोर ने बोले । 
चपफ्ला चमक न फिरे खंग खोले ॥ 
था तिबंदन की विपदा बहु कीन्हीं। 
धरती कहें अद्ध-बधू धार दीन्हीं ।” 
अंतिम पंक्ति में रामचन्द्रजी ने अपनी ओर भी संकेत कर ठिया। वे 
भी तो सयंबंशी होने के कारण दुविवंतों में से थे ओर सीतारूपी घन्द्र-बधू 
स्वर्ग से घसींटी लाई जाकर पृथ्वी श्रथात एक सांसारिक राजा के सुपुर्द कर 
ही गई थी । यहाँ पर अलंकारव्यंजना की ऋड्ठा। के कारण और भी 
चमत्कृत हों गया है | 
केशवदासजी ने कहीं-कहीं साधारण तठुलगा और विरोध द्वारा भी बड़ी 
सरल भाषा में अच्छा चमत्कार दिखाया है-- 
“पसधु तर॒धो उन्तकों बनरा, 
तुम पे धनुरेख गई ने तरी । 
बाँदर बाँधत सो न वेंध्यो, 
उन बारिध ब्रॉँधि के बाठ करी ॥ 
ऐेमी सक्तियाँ बाहे किसी शास्त्र में अलंकार के हाँखे में न आ्रांवें किन्तु 
चमस्कारपुर्ए अवश्य दें | केशब में अलंक(रों का चमस्कार अवश्य हे किन्तु 
जहाँ वे औनिंत्य के विरोध में आते हूँ वहाँ उनकी प्रशंसा नहीं की जा 
सकती | केशवदास ने ओचित्य का उल्लंबत प्राय; परिदत्य-प्रदशन के लिए 
ही किया है | यह उत्तकी कमजोरी है । 


२१ 
पूरदासजी की भक्ति-भावना 


भक्त काल हिन्दी-साहित्य के इतिहास में स्वर्ण युग माना जाता है | 
इसी ने हिन्दी-साहित्य गगन के सूर ओर शशि, धर और ठुलसी की अमर 
रचनाएँ की | भक्ति-काल में कत्रीर नामक झादि सन्त 
सूर श्रौर तुलसी कवि मी हुए,और सर श्र तुलसी जैसे भवत कवि हुए,। 
एक तुलना. सूर और तुलसी के उपासना-मेद्‌ से उनकी मक्ति-भावना 
में भी अन्तर था। सूर ने अपने भगवान के माधुयय पक्ष 
को अपनाया था तो तुलसी ने अपने इष्ठ देव के ऐश्वर्य पक्ष को | सुर ने 
नियम श्र मर्यादा की अपेक्षा प्रेम को प्रधानता दी, ठुलसी ने नीति और 
मर्यादा को । सूर ने भगवान के लोकरझ्ञक रूप पर अधिक बल्ल दिया तो 
ठुलसी मे उनके लोकरक्कषक रूप को | इसका यह अर्थ नहीं कि सूर ने उनके 
लोकरक्षुक रूप की उपेक्षा की हो | भोकृष्ण जी ने केतती, अधासुर, ' बकासुर 
श्र कंस का दमन किया था. | छुलसी ने भगवान के सौन्दर्य पक्ष श्रोर 
लोकरज्क़ रूप को अपनाया है। ठुलसी ने राम के बाल सौंदर्य का तथा _ 
बनगमन समय की माधुग्र्यी छुट्टा का बढ़ा मनोरम वर्णन किया है | 
दोनों ही ने भगवान की शरणागत वत्सलता पर विश्वास, किया दोनों: ही ने 
भगवत्‌-कृपा का आश्रय लिया है । दोनों में सप्तानताएँ अवश्य है किन्तु 
दोनों के दृष्यिकोण में भेंद है | तुलसी ने दास-भाव को श्रपेनाया है, क्योंकि 
दास-भाव में पूर्ण निरभिमानता जो भक्ति का. एक आवश्यक उपकरण है, 
रहती है | दूसरा लाभ यह है कि दास के बनंने-विगड़ने का उत्तरदायित्व 
मालिक पर हो रदता है-.'बिगरे सेवक ह्वान ज्यों: साहिब सिर गारी' : 
: (बि० प १५०) ४ तुलसीदास शी ने दास्य भाव की अपनाया है किन्तु वे शर 


श्ण्ष अध्ययन और श्रास्वाद 


के मेंह लगे दाम की धान्ति नहीं हो जो नीति और मर्यादा की उपेक्षा करते 
हों | वे रामभक्ति के साथ नीति को महत्व देते हँ-- 
चलत नीति मग, रामएग नेह निशाहत नीक! (दोहावली ४६६) 
पूर ने यद्यपि दास्य और टेन्य को अपनाया है फिर भी उन्होंने सख्य को 
विशेष महत्व दिया हैं। सूर की उसी सख्य-प्रधान मक्ति का यहाँ विवेचन 
किया थाता है । 
महात्मा सूरदास जी बलल्‍्लम-सम्प्रदाय में दीक्षित थे श्री वह्लभ गुरु 
तत्व सुनायों लीला भेद बतायो ।/ उन्होंने भगवदनुग्रह रूप जीव के 
पोषण को प्रधानता देने वाले पुष्ट मांग की प्रेम 
सूर की भक्ति लक्षणा भक्तित को अपनाया था । इस अकार की भक्ति 
का स्वरूप. में श्रीमद्भमगवद्गीता के “सर्वधर्मान्परित्यज्य मासेक॑ 
शरखं ब्रज” के अनुसार पू्ण आझात्म-समप्ण करना 
पड़ता है | भगवदनुग्रह से गोपियाँ इस भाव में दीक्षित थीं । इसी भाव 
की कमी के कारण ज्ञान का गय रखने वाले उद्धव श्रीकृष्ण जी द्वारा 
गोपियों की चटसाल में प्रेम की पाटी पढ़ने भेजे गये थे। 'प्रेम भजन न नेक 
याके, जाय क्‍यों समभाय ? सूर प्रभु सन यह ग्रानी ब्रजहि देहु पठाय ।' 
इस ग्रेमा भक्ति के दो मुख्य रूप हैं वात्सल्य और माधुय या कान्त भाव | 
इनका सम्बन्ध परबह्य परमात्मा मगवान कृष्णु के वाल औ्रौर कुमार रूपों 
से है। वललभ-सम्प्रदाय के अनुकूल भगवान के ये रूप जो ब्रज में प्रकट 
हुए हैं उनके शुद्ध अ्मिश्रित आनन्द अंश से सम्बन्धित हैं । उन्होंने ये 
वाल और योवन लीलाएँ अपने कृपा माजन जीवों को आनन्द देने के लिए, 
की थी। भगवान अपने कृपा-पात्नों को मुख देने के लिए. ऐसे ही उत्सुक 
रहते हैं जेंसे थेनु अपने बंचड़े को । यत्रपि वल्लभ-पम्प्रदाय में वात्सलूय 
और कान्व भाव की मुख्यता है तथापि उसमें दास्य और सख्य का निषेध 
नहीं है | दास्य-भाव की दीनता का महाप्रभु वहलमावार्य द्वारा अनुमोदन 
ही हुआ है---दैन्यं तत्तोष साधनम्‌' किन्तु सख्यमाव वात्सल्य और मांधु्ये 
भाव के अधिक अलुकूल पढ़ता हैं क्योंकि सखा ही बाल-लीला और यौव॑न- 
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लीला के स्वच्छन्द मांधुय का निसंड्ोच रूप से वर्शन कर सकता है । सदा 
साथ रहने के कारण वह इन ल्ीलाओों का श्रषिकारी हो जाता है। 
इसलिए सूरदास जी के लिए सखा-भाव स्वाभाविक हो था। 
वल्लम सम्प्रदाय की मान्यताओं के अनुसार महाप्रभू बल्माचार्य स्वये 
पूण पुरुषोत्तम मगवान कृष्ण के अवतार हैं | जब-जब भगवान श्रवतार लेते 
हैं तब तक उनका परिकर भी अवतरित होता है। भी 
कृष्ण सखा के कृष्णावतार के समय वेद को ऋचाएँ गोपियों बनकर 
प्राकह्य. आई थीं। महाप्रभु वह्लमभाचाये के अवतार के समय 
श्रष्टछ्ाप के कवियों के सम्बन्ध में श्री कृष्ण जी के श्रष्ट 
सखाओं की कल्पना की गई थी । वार्ता के टीकाकार श्री हरिराय ने भाव 
प्रकाश नाम की टीका में लिखा है--'सो ये रदसूशस जी लीला में श्री. 
ठाकुर जी के भ्रष्ट सखा हैं, सो तिन में ये कृष्ण सला के प्राकद्य हैं' 
फिर उनका सख्ा-भाव का अ्रपनाना कोई श्राश्चर्यजनक नहीं । सखा-माव में 
पूर्णा समता के साथ संकोच का प्रभाव होता है और साथ ही. अपने सख्य 
के श्रालम्बन की लींलाओं में आनन्द श्रौर गव॑ की भावना रहती है। सखा- 
भाव में विनोद का प्राधान्य रहता है | सूर की वाणी में ये सभी बातें हैं । 
सूर ने मुख्यतया तीन रतों को अपनाया है | शास्त, वात्सल्‍्य और 
श्रज्धार | शान्त के अन्तर्गत विनय के पद वातल्य के अन्तगंत बाल-लीला के 
पद और श्ज्ञार के सयोग वियोगात्मक उमय पक्तु सूर- 
सुर्य तीन रस सागर की श्री इद्धि कर रहे हैं | वात्मत्य और श्क्षार 
के देवी आलम्बन होने के कारण ये दोनों भी शान्त के 
ही अज्ञ बन जाते हैं | ये तभी प्रेमलकषणा-भक्ति के विशाल ज्षेत्र में झ ' 
जाते हैं । नद-यशोदा का वात्सल्यमय  इर्षोल्‍्लास और राधाकृष्ण की . . 
परस्पर आकषणमयी “योग रति और प्रेमालाप और गोपी गोपाज्ञनाओं का 
' बिरद और, नेराश्यपूश! व्यज्ञयात्मक उपालभ्म सब सूर की सख्य-भावकी 
भनित के विषय बन व. हैं। । 





./ बल्लमभ संम्परदाय में दैन्य भाव का निषेध नहीं है किन्तु लीला के :- 
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गायन को श्रधिक मह्य दिया गया है । सूर ने जब महाप्रभू बहलभाचार्य 
के सम्मुख हों हरि सब पतितन को लासक' प्रभु में सब 
दन्‍्य का श्रभाव पतितन को टीक्नो' ऐसे पद गाये तव उन्होंने सूरदास 
नहीं जी को सम्बोधित कर कहा 'जो सूर हूँ के ऐसो काहे 
को धिधियात है कुछ लीला वर्णन कर! इस आदेश 
में सख्य-भाव के बीज निद्वित थे | बैसे तो सूरदासजी टेन्य में तुलसीदास 
जी से पीछे नहीं है--..'स्रवास हारे ठाडो आबरो भिखारी' में एक दम 
दैन्य, विवशता और शरणामति का भाव सामने आ जाता है किन्तु सर में 
सखा-माव प्रेरित श्रस्सऩपत की कमी नहीं हे | डनकी विनय भी इससे 
प्रभावित है । " 
एक किंवदन्ती के अनुसार सूर के प्रारम्भिक जीवन की एक घठना का 
उल्लेल होता दे जिसमें बतलाया गया है कि सूरदास जी जब एक श्रस्थे 
कुएँ में गिर पड़े थे और मगवान कृष्ण उनको कुएँ से 
अवखडपत निकालकर अन्तर्ध्यान हो गये थे तब उन्होंने भगवान को 
यह चुनौती दी। 
“बाँह धुडाए जात हो, निवल जाति के शोहि। 
हृदय ते जब जाहुगे, भर्दे बदोंगो तोहि ॥ 
सूरदास जी के विनय के पदों में दैन्य और सखा-भाव का अ्रक्खडपन 
दोनों ही है। देन्य के पदों के लिए. यह कहद्दा जाता है कि वल्लभ कुल में 
दीक्षा लेने से पहले के हैं | ऐसा भी हो सकता हे किन्तु 
चुनौती... बल्‍लम सम्प्रदाय में दैन्य का निताम्त विरोध नहीं है 
लीला वर्णन को अवश्य महत्त्व दिया गया है | 
'. उनके विनय के बहुत से पदों में चुनोती की सी ध्वनि हक प्रथ 
हर्तए मान के बैठजु के करहु विरद सही ४ वे अपने भगवान से खुलकर , 
बात करते हैं --'पतित पादन हरि विरद तुम्हारों कौने नाम घरुयों तुम 
कब मोसों पतिप्त उधारयो ।' काहे को प्रभु चिरद वुलावत बिन मसकत' 
के तारुबो ( इस अक्खड़पन में हृठवाद नहीं है वरत्‌ निजी सस्कत्ध का 
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विश्वास और शरणागतभाव की हृढ़ता है 'वाहिल में काचो कृपानिधि 
करो कहा रिताइ । सूर तबहेँ न हार छाँडे डारि हो कहाडू ।' अक्लइपन 
के साथ कहां-कद्दी विरद विनु करने की धमकी भी है और अपनी दृढ़ता के 
बज़बूते लड़ने की भी बात कही गई है | 
“गाज हों एक-एक करि टरिहों। 
के तुम ही की हमहीं माथौं अपने भरोसे लरिहों ॥ 
हो तो पतित सात पीढ़िन को पतिते छल निस्तरिहों । 
अब हो उधरि नच्यों चाहत हो तुम्हे बिरद विन करिहों ॥/ 
पूर सागर (नत्ददुलारे द्वारा सम्पादित) प्रथम स्कन्ध १३४ 
सर अपनी पतितत्रा पर गव करते हैँ और प!तित बने रहकर सगवान 
की कृपा का भरोसा रखते हैं । श्रन्त में निञ्जी सम्बन्ध के साथ रीभमरी 
स्मितमयी कपा की आ्राशा भी हुखते ह-- सूर पत्तित तबही उछि है, प्रभु, 
जथ हँसि बेहो बीरा' वीरा देना कृपा का सूचक है । तुलसी नें भी पूतरा 
बाधने की धंकी दी हे किल्तु विनय न सुने जाने के बाद एक दी वार डरते 
डरते कहा है | देखिए:-- 
“हों श्रत्न लो करतृति तिहारिय चितबत न हुतो राबरे चेते । 
अ्रव॒ तुलसी पुत्रों बाँधि है सहि न जात सौंपे परिहयास-एते ॥” 
--विं० पत्रिका २४१ 
सूर और तुलसी की विनय मैं एक और भी श्रन्तर है | सूरदास इृरि 
भवित के आगे श्रौर देवताओं की भक्ति नहीं करते | उन्होंने अपने सूर- , 
. सागर का आरम्भ 'चरन कमल बस्कों हरिराई' से 
ग्रत्य अच्तर. किया है | तुलसीदास जी. ने ययास्थान सभी -देव- 
ताशों की वरना . गायी है । 'जेहि सुमिरत सिधि 
होड़ । गणशनायक करिवर बदन से रामचरितमानस का प्रारम्भ हुआ है 
विनयपत्रिका का भ्रीगणेश गशेश-वन्दनां से हुआ है, 'गाइए गतपति 
जग वन्दन! सर ने और देवताओं की बुराई भी की है उन्हें रंक और मिखारी 
कहा है 'और देव सब रेक भिखारी तुलसी मर्यादा में ड्ँधे रहे हैं केवल .. 
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बलि चाहने बाते देवताओं की दोहावली में बुराई की हे--'बलि सिस देखे 
देवता कर मिस मानव देव' तुलसी दर प्रद्गर से मर्यादावादी थे। 
सूर ने स्वयं ही नहीं वरन्‌ दूसरे भक्त पात्रों द्वारा इंढ़ता और भक्ति 
के हृठ के साथ बात कहलाई है | भीष्म पितामह् हृठ- 
भीष्म की प्रतिज्ञा पूर्वक प्रतिश करते हैं कि भगवान से अस्त्र ग्रहए| कराकर 
ही रहेंगे । 
“ग्राजु जो हरहि न सस्त्र गहाऊं। 
तो लाजी गंगा जननी को, सांतनु सुत न कहाऊँ। 
स्थंदव खंडि सहारथि खंडो, कपिध्वज सहित गिराहँ। 
पांडब-दल-सन्मुल हो धाऊँ, सरिता रुधिर बहाऊँ ॥ 
इती ने करो सपथ तो हरि की, छत्निय गतिह्ि न पाऊँ ।/ 
प्रथम स्कन्ध २७० 
गीष्म पितापह के बचनों में वीर की गर्वोक्ति अवश्य हे किन्तु हरि 
की शपथ खाने में उतकी भवित-भावना भी बरबस भाँक उठती है | ताथ ही 
सूर की भक्ति-भावना में सखा-भाव की दृढ़ता का भी परिचय मिल जाता है। 
वाल-लोला के प्रसद्ञ में तो सूरदास जी विनोद करने के लिए डाढ़ी का 
रूप धारण कर गोवर्धन से नन्‍्दगाँव पहुँच जाते दें । 'हाँ तेरो जनम- 
जनम को डाढ़ी सुरदास कहि गाऊ भगवान कृष्ण का 
बाल-विनोव_ बालरूप भक्तों को सुख देने के लिए. प्रकट हुआ था-- 
जो सुख सूर अमर सुनि दुर्लभ, सो नन्‍्द भामिन पाये । 
सन्द-यशोदा द्वारा बाल्नकुष्णु को अपने-अपने पास बुलाने की होड़ में 
भगवान कृष्ण के सखा सूरदास को आन्तिरिक श्ानन्द मिलता प्रतीत होता 
' है। 'इत ते नन्‍्व बुलाह लेत है उत्ते जननि बलावति री । द्पति 
होड़ करत झापस में श्याम खिलोना फीनों री । श्याम का वाल॑-बिनोद 
सूर को भाता है 'बाल-विनोद खरो जिये भावत मुख प्रतिविम्य पकरिये: 
कारन फुलसि घुदरवनि घावत' । चुटकी वेहि नचावहि सुत जान नन्‍हैया । 
: बारल-विनोद श्रातन्व सों सुरण ज़न गावत । खूर के छृढ्य का भानरू 
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स्थान-स्थान पर मुखरित होता सुनाई पड़ता है | हरि अपने श्रागें कट 
गावत । तनक ठतनक चरनत सो नाचत सनहि सनहि रिक्रावत । वाँह 
उच्चाह क्री धौरी गेषन टेरी बलावत--सूर व्यास के बाल चरित नित 
देखत मन भावत 
यशोदा मैया चोटी बढ़ने का प्रलोभव दे वालक॒ुध्ण को दूध पिल्लाने को 
प्रोत्साहित करती हूँ । 'कजरी को पथ पियछ लाल बढ़ेगी तेरी चोटी' 
श्याप्त श्पने भोलेपन में दूध पीते ही बाल ब्टोलने लगते ह---'पुनि 
पीवति ही कच टकटोहे झूठे जननि रढे' । फिर थे अपनी माता से एँछते 
हूँ मैया, कबहि बढ़ेगी चोटी। किती बार मोहि दूध पिवत भई यह श्रजहूँ 
है छोटी” कृष्ण के इस भोलेपन पर सूर भी मन ही मन मुस्कराये दवोंगे। 
सूर की अपने प्रभु को बालकों द्वारा खिजवाने में आनन्द आता था 
खीज पर और उनके प्रभु को देख कर यशोदा मैया के साथ 
रोफ खीज का प्रभाव सिद्ते थे । 
मैया दाऊ भोहिं बहुत खिजायो । मो सो कहत मोल को लोमो तू 
जसुमति कब. जायो । कहां कहो यहि रिस के मारे खेलन नहीं जात-- 
मोहन को छुख रिस समेत लखि यशुभति सुन सुन रीक्क । सूर भी. 
इस खीज पर रीमे थे | माता के आश्वासन पर भी सर को अपने 
सखा-कृष्ण के साथ सन्तोष हुआ -होंगा | 'सुनहु कान्ह बलभद्र चबाई 
जनसत ही को धृत । सूर दया सो गोधन की सौं हों माता तू पुत' । 
कवि के हृदय को यह सराहना संक्रामक हो पाठक को "भी भाव विभोर कर 
देती है। 
भरी क्षष्ण जी के बालसला उनकी अ्रचंगंरी और नटखरी में सदा. 
साथ रहते थे 'दबि भाखन घोरी के ले हरि ग्वाल सला संग खात' और . 
,... _.. .मगवान कृष्ण भी मथुरा के राजवेमव में उन तखाओं . . 
ब्रज जौवस . को दहीं भूलें थे। 'कृषो। मोहि ब्रज विंसरत नाहीं। ... 
की याद. इस सुता को सुन्दर कगरी. झद .कुंजन की, :छाहीं।. 


र्श्४ढं अध्ययन और श्ास्वाद 


' वे सुरभी, वे वच्छ दोहनी, ख़रिक दृह्वन जाहीं । ग्वाल-बाल सब कश्त 
कुलाहल वाचत गहि गहि वाहीं । यह सथुरा कंचन की सगरी शनि- 
मुत्ताहुल जाहीं । जर्बाह सुरत झावत वा सुख को जिय उसगत, तप नाहीं । 

--अमरगीत सार ४०० 

सख्य के समता भाव की पराकाश तब आती है जब श्याम के 

सखा बराबरी का दावा करते हुए कहते हैं 'खेलत में को काको गुसैयाँ 

यह समता भाव धूर्तता की कोटि तक पहुँच जाता है | 

समता-साथ गेंद काली यह में गिर जाती है, सला इस पर भी 

खुश होते हैं कि श्री कृष्ण को गेंद लाने के अर्थ दह में 

प्रवेश करना पड़ेगा | 'जानबूक तुम गेंद गिरायो अब दीस्हे ही बम्हे 
कन्हाई । सुर सला सब हंसत परस्पर भली करी हरि गेंद गिराई' । 

तुलसीदास सूर के निकट ही आ पाते हूँ, उनकी बरावरी नहीं कर पाते | 

इसका एक कारण उपासना भेद में हे । वे अपने इष्टदेव को एश्वय-मशिडित 

वात्सल्य-वर्णन रूप में देखते हैं | उनके साथ रेता-पैता' मनसुखा नहीं 

में भ्रस्तर वरन राजकुमार चौगान खेन्नते हैं, देखिए--- 
राम * इक झोर, भरत रिपुदवत लाल इक ओर सगे । 
सरजुशतीर, सम सुद्दद भूसि थल गनि गनि गोइयाँ आाँटि लगे ॥ 
कंदुक केलि कुशल हय चढ़ि चढ़ि, भत कसि कसि ठोंकि ठोंकि खये । 
कर कप्लतः विचिनत्त चौगातें खेलन लगे खेल रिफ्रपे ॥ 
5 अर पक 
प्रभु चकसत गजबाजि वसन संनि, जय घुनि गगव निसान हुये । 
पाई सखा सेवक जाचक,' भरि जनम न. दुसरे हार गये ॥ 
>-गीतावली बा. कांड ४३ 
लसी के राम मर्यादा में “बन्धे हुए हैं, वे फूल तोड़ते हैं तो 'पंदि 
भाली गन और आनन्द कन्द श्री कृष्ण दही खाते ही नहीं, मटकी भी फोड़ 
देते हैं | बन भोज में सबं मर्यादा को तोड़ देते हैं । सूर ब्याम अपनो भहि 
'जेंबत स्वालत कर ते लेंले सात” और सुनिए 'भूठों लेत सबन के मुख को 
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झबने शुख्त ले बाबत दात अपने प्रभु की कम्रजोरियों का इतना खुल्क 
नहीं कर सकता, यह सखा ही कर सकता है । 
श्ंगार के प्रसक्ष में दास को और भी कठिनाई पड़ती है | श्री कृष्ण 
र गोपियों के सम्बन्ध में कोमारमाव भी लगा हुआ 
शुगार में है। यह सखवाओं के श्रोर भी अधिक विनोद का कारण 
डछाठ-फटकार. बन जाता है । एक गोपी कृष्ण की ढिझाई पर उनकी 
भर्तस्ना करती प्रतीत होती है 
बहा भए शत्रि ठी£ कन्हाई । 
ऐसी बात कहुत सक्कुवित नहि कहधों अपनी लाभ गवांई ॥ 
बहुत हुए बसह्ठि बरस के वात कहत हो बनी बनाई ॥' 
रास में प्रेम-भक्ति झा जाती हे | गोपियाँ कृष्ण की सुरली की ध्वनि 
रास में... सुनकर प्रेमनिभोर हो जाती है ओर घरबार बोड़कर 
प्रेस भक्ति उनके पास चली आती हे । 
जबह्नि बन झुरली लबन परी 
चक्रित भई गोप कश्या सब फाम-धाम विसारी ॥ . 
कुल मर्यादा वेद की श्राज्ञा, नेकहुँ नारि डरी।. 
स्पाम सिन्धु, सरिता ललना गन जल की ठरतन्ति उरी .॥ 
““प्शिम स्केन्ध १००० 
गौपियों के इस ग्रेम सागर में सूर का हृदय भी तरंगित होता दिखाई 
देता है | 
बिरह में. प्रेम का शुद्ध रूप विरइ में मिलता है । विरह में स्वार्य 
" सिष्कासता का कंव्म जल जाता है, सुनिए:-- ह 
“फिर ब्रज बंसहु गोकुलनाथ ! . ह 
बहुरि न. तुर्भाहू जंगाय पठयों गोधवन के साथ ४ 
बरजों न माखत सात कबहूँ, वेहों देव लुटाय । 
कु “ नश्रमस्मीतसार, १६९३ 
यह संदेश कृष्ण के पास कंष्ण के सख्ा उद्धव के द्वारा' मेज जाता है । 
इसमें घूर की निष्काम भक्ति व्यंजित है श्रौर उखा की. शुद्ध निःकाम . 
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सान्निध्य मुत्र की अ्भिल्लाषा प्रतिविम्वित होती दे । 
गोपियाँ विरह में व्याकुल थी निसि दिन बरसत नयन हमारे! । ऐसी 
ही दशा में ऊो आये और उन्होंने ज्ञान तथा योग का सूखा उपदेश ढिया। 
वे तो नंदनंदन की उपासिक्रा थीं निर्मुन को क्या जानें | ऊधो से पूछतो है-- 
'निगु शा कौन देश को बासी' । ऊधो को करारी डाट देती हैं---.रहुरे मधुक्ूर 
मधमतवारे', 'कहा कहों निभा न लेके हों ! जोवो कारह हमारे! ओर फिर 
मबुकर के साथ कृष्ण को भी लपेंटे में ले लेती हं--'पह मथुरा फाजर छी 
कोठरि जे श्रावे ते कारे', 'सखी री ध्याम कहा हित जाने । ध्रदास सर्वे 
जो दी--जै कारो कृतहि न साने', 'एक रंग कारे तुम बोझ धोय सेत क्यों 
कीजे। कान्‍्हु केलि' की भूली गोंपियों को योग को बात रूखी लगती है 
जा घर रहत इथाम घन सुरूर सदा मिरन्तर पूर, ताहि छाँड़ि क्‍यों सून्य 
झराथे, खोबे अपनो भर । दुख में भी उनको हँसी आरा जाती है---'झधों 
भली करो तुम्र आए। ये बातें कहि कहि था दुख में ब्रज के लोग हँसाए। 
उनकी विनोदबुत्ति जाग्रत हो जाती है और श्याम सुन्दर पर करारे 
करारे व्यंग्य ब्यज्ञय कसती हैं--- 

वे दिन माधव भूल विसरि गये गोद खिलाये कनिया । 

गृहि गुहि बेते नर जसोदा तनक काँच के सनियाँ। 

दिना चार तें पहुरच सीखे पट पीतास्थर तसियाँ। 
->अमरगीतसार १५६ 

यह गोपियों के मुख से सूर का सखाभाव बोल रहा प्रतीत होता है । 

आचार्य शुक्ल जी के मत से इस प्रकार की खरी-खोटी कहलाने की बात 
का सखाभाव से कोई सम्बन्ध नहीं है वरन्‌ यद्द बात विषय के अनुकूल है. 
और इस व्यज्भुःय मैं रति का संचारी हर व्यंजित हे यह 
शुक्ल जी का मत ठीक है किन्तु इन परिस्तिथियों में मी ठुलसी मर्यादा में 
चैंधे रहते श्रोर अपने इश्टदेव को ऐसी हँसी न उड़ाने 
देते । कुल मिलाकर सुर और तुलसी की ग्रकृति में भेंद स्वीकार करवा 
पड़ेगा | तुलसी में मादा का ग्राधान्य था' सूर में प्रेम की समता और 
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स्वतस्त्रता । इमारे लिए दोनों ही वन्य हे । देवताओं में कोई बोरे-बड़े 
नहीं द्वोते हें । 
सूरदासनी में सख्यमाव अवश्य था किन्तु इसका यद अभिप्राय नहीं है 
कि तुलसीदासजी आदि मर्यादा में बंधे हुए अपने इशष्टदेव के साथ इतनी 
स्वतन्त्रता का व्यवहार नहीं कर सकते थे | यदि सख्यसाव 
दूसरा पक्ष को ही सूर की भक्ति-भावना का परिचायक मान लें तो 
उनके साथ श्रन्याय होगा | सूर में कहीं-कह्दीं मयांदा का 
अमाव है किन्तु वे दीवता, आत्तता और पैराग्य-मावना में भी किसो से पीले 
नथे । उनको अपने पापों ओर अपनी सन्यूनताश्रों की इतनी ही प्रबल 
चेतना थी जितनी की तुल्लदीदासजी को | 
“कौन गति करिहौ मेरी नाथ । 
हों वो कूटिल, कुचील, कुदर्शन, रहत विषय के साथ॥। 
दिन बीतत साथा के लालच, कुल कूदुस्ब के. हेत। 
सिगरी रेत नींद भरि. सोवत, जेसे पल अ्रच्तेत ॥ 

। +सूरसागर प्रथम स्कच्च १२५ 

सूर ने विषय-बासना के सम्बन्ध में श्रपती तुलना शूकर प्रामी से की. 
है भरि-भरि ह्ोह विषे को धावंत, जेसे शूकर 
पदचाताप..ग्रामी । पर्चात्ताप करते हुए, उन्होंने .सब अपने दोंब 
मिनाए। दैं। जो अकर्त्तव्य है वह किया और कर्तव्य 

है वह नहीं किया-- 

: “आछो गाते भ्रकारय गारयों । ह 
करी न प्रीति कमल लोचन सों जतम जुवा ज्यों हार॒थी॥ '' 
निसि-दिन विषय-विलार्सान विलसत, . फूटि गईं तब चारुयी 7* 

'.. >-सूरसागर प्रथंम स्कन्घ १०१ . 

अपने मन को उन्होंने चारन्वार अवोधा है । उसको 

.. प्रबोधन,.. संतार से हटाकर पंरमार्थ में .अदेत्त, करने का प्रेयत्न..... 
20 /6 आह कक, ध ४ 0 
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“मन, तोहशों किती कही समुक्याई । 
नंद-नंदन के चरन-कल भजि, तजि पाखंड चतुराई ॥ 
सुख्त संपति, दारा सुत, हुये गय, छूट सर्च समुदाई । 
छत भंगुर यह सर्वे श्याम बिनु, श्रंत नहिं संग जाइ ॥7 
--सू रसागर-प्रथम स्कन्ध ३१७ 
बार-बार वे अपने मन से कहते हैं--- 
“रे सन, छोाँड़ि विषय कौ रंचिवौ । 
कत तूं सुबा होत सेमर कौ, अंतहि कप से बचिवो ॥ 
ग्ंतर गहत कनक कामिनि को, हाथ रहेगो पत्तिवों। 
प्र ८ >< 
सूरदास-प्रभु हरि-सुसिरत बिनु जोगी क्पि ज्यों नलिवौ ॥ 
--सूरसागर-प्रथम स्कन्ध ५६ 
कंचत, कामिनी और विषय-वासना का उन्होंने उतना ही त्याग किया 
विवय-बासना जितना संतों ओर भक्तों ने । सृरदासनी सच्चे वैष्णव 
भक्तों की भाँति अपने पुदषार्थ पर भरोसा नहीं करते हैं--- 
“करी गोपाल की सब होइ ) 
जो अपनों पुरुषारथ सानत, अति ऋूठो है सोइ ॥ 
इसीलिए भगवान की शरण में जाते हैं--- 
/सुरदास स्वामी करुतामय, स्थास चरन सन पोद ।/ 
--सूरसागर-प्रथम स्कन्ध २६२ 
सूरदातजी अपने को विषय-बासना के कप्तलकोश में पाकर सत्रि से 
छुटकारा पाने के लिए भगवत्त्‌ कृपा के सूर्योदय की प्रार्थना करते हैं--- 
“मूर-सधुष निशि कमलकोण जस, करों कृपा विन. भान ।” 
,. ' +अथम स्कन्च १०० 
, शरणागति ये भगवान की शरण में एक हढ़ भरोंसा लेकर जाते हैं-- 
“अपुने को को न श्रादर देह ? ही 
क्यों. बालक श्रपराध कोदि करे, भातु ने माने तेइ॥ 


सूरदासजी की भक्ति-भावता 


ना 


१६ 


ते वेली केसे दहियत हैं, जे अपने रस भेह। 
श्री संकर बहु रतन त्यागि के, विर्षाह कंठ धरे लेद ॥ 
माता अछत छीर बिन सुत मर, अजा-फंठ-कूच सेइ ? 
जद्यपि सूरज भहापतित है, पतित पावन तुम तेइ ॥” 

--पभ्रथम स्कत्व २०० 

वे भगवान की शरण में मिले हुए देन्‍्य और सख्य माव की हृढ़ता से 
जाते हैं वहीं पर डटे रहने की बात कहते हँ-- 
“महासाचल, मारिवे की तकुच नाहि न भोषटि । 
किए प्रव हों परयों द्वार ताज प्रभ की तोहि ॥ 
साहि काँली कुपा-निधि हों, करो कहा शित्ताह। 
सूर तबहुँ न द्वार छांड़े, डारिहौ कढ़िराइ 
+थ्रथम स्कम्य 2०६ 
सूरदास नन्‍्द नच्दन और मगवान राम की ही शरण में गए है, अन्य 
देवताओं को तो उन्होंने रंक मिखारो श्र व्यापारी कहा है-- 
“झौर देव सब रंक भिखारी, त्यागे बहुत प्रनेरे ।/ 
प्रथम स्कस्थ १७० 
“लिये दियो चाहें सब कोऊझ, सुनि समरध जदुराई । 
देव सकल व्यापार परस्पर, ज्यों पसुनदूधन्धराई ॥ 
तुम बित और मे कोड कृपानिधिं, पा पीर पराई ॥* 

: “प्रथम स्कत्ध १६५ . 
सूरदासजी ने एक पद में इरि और इर की एकता स्थापित की | 
हरिहर . सर्प-शैया पर सोने वाले तो . दूसरे सर्पों को. अंग॑-विभूषन 

बनाने वाले, एक नीलकरठ हैं तो दूसरे नील बदन हैं-- ...' ' 
“हुए हुर संकर नमो, ह : ' 
अहि साथी; अ्रहि अंग-विभूषत, अमित दान बल विद ,हांसीवा, «०. 
घील  कंठ, .बर। नील कलेवर प्रेम -परस्मर- कत हीरीव / . 
कह पा ४ 2 “युरसागंर दशम स्कस्र १७३. 2 
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यूर ने जो अ्रन्य देवताओं को बुराई की है उसमें अन्य देवताओं की 
अनमन्‍्यता. अयेज्षा मगवान कृष्णु के प्रति अनन्यता अ्रधिक है किन्तु 
मर्यादा में वस्चे हुए. तुलतीदासजी नाम को भी बुराई न करते । 
सूर एक ही इएप्ट देव के उपासक हैं | जिस प्रकार जद्गाज का पंछी 
प्वाहे जहाँ उड़कर घूम आधे किन्तु विश्राम उसको जद्दाज पर ही मित्ञता 
है उसी यकार सूरदासजों उपासना के लिए कहीं भी मटक लें, शरणागति के 
लिए भगवान कृष्ण के पास जाते हैं | वहीं डबकों विश्राम मिलता है-- 
“मेरो मच अनत कहाँ सुद्ध पावे । 
जैसे उड़ि जहाज को पंच्छी, फिरि जहाज पर श्ात्र ॥ 
भर ञ्र >८ 
सूरदास प्रभु कामघेनु तजि, छेरी कौन दुह्दाव ॥' 
“-प्रथम स्कन्ध्‌ १६८ 
दाध्य. श्याम को छोड़कर अन्यत्न जाने में सूर की दुख होता है--- 
“मेरी तो गति-पति तुम, अनर्ताह ठुंख पाऊं । 


हों कहाइ तेरो, श्रब कौन कौ कहाऊं।॥।” 
-+प्रथम स्कन्ध १६६ 


सुर को यदि सुख मिलता है तो श्याम के गुलाम कहलाने मैं--- 
“हमें बंद नंदव मोल लिए । 
>८ रद ओर 
सब को, कहुत गूलाम ध्यास को, सुनत सिरात हिए 
सूरदास को और बड़ी सुख, जूठतन खाइ जिए॥ 
, ... “अभम स्कत्घ १७१ 
यह पढ़ चाहे महाप्रमु बल्‍्लभाचाय की शरण में जाने से पहले लिखा 
दो, चाहने पीछे, इस बात का परिचायक है कि सूर ने सख्य भाव को. अ्रप- 
नाया है, पर दास्य भाव से लज्जित नहीं होते थे । वे अपने सगवान को 
संख्य के उपालम्भ दे लें--'बेर यूर की निदुर भए प्रभु, मेरो कछ, न॑ 
सरयो“-किस्तु वे अपने दोषों के प्रति अचेत न थे । भगवान तो कृपा ही . 
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करते हैं, जीव ही अपने अज्ञानवश उस क॒पा से ल्ञाभ नहीं उठाता । यदि 
दिन में उलूक को सूर्य न दिखाई दे तो सूर्य का क्या दोष (-- 
तुस्हती कृपा गोपाल गुसाईं, हों श्रपने अज्ञान न जानते । 
उपजत दोष नैन नहिं सुझत, रवि की किरनि उलूक न साचत ॥ 
सब सुत्र तिधि हरिनास महा-सर्ति, सो पाएहूँ नाहि पहिचानत । 
परम कुबुद्धि, तुच्छ रस लोभी, कौड़ी लगि मग की रज छावत ॥ 
सिव को धत, संतनि कौ सरबस, महिसावेद पुरात बखानत। 
इते मात यह सुर महासठ, हरि नग बदलि, विछय-विष आानत 
--प्रथम स्कन्ध ११४ 
ठलसी की भाँति सूर ने भी अपने इष्टदेव के शील, शवित और सौन्दर्य 
शील रूपी दैवी गुणों का वर्णन किया है। आराध्य का गुणगान 
भक्ति का एक झावश्यक उपकरण है। शील के कुछ उदाहरण लीजिए:-- 
प्रभु को देखो एक सुभाई । ह ह 
ग्रतिनाम्भी र-उवार-उदधि. हरि, जान सिरोसति राह ॥ 
तिनका सों अपने जन को गुन, सानत सेर समान। 
सकुचि गनत ' अपराध समुर्त्हि, बूंद तुल्य' भगवान ॥ 
बदन-प्रसन्‍्त-कमल सनमूख हूँ, देखत हाँ हरि. जैसे। 
विमुत्त भए अ्रक्षपा न निमिषह-ं, फिरि चितयों तो तंसें ॥ 
“थम स्कन्ध ५ 
ऐसा ही ठुलसी ने अपने राम के विंपय में कह्दा है] 
'रहतति न प्रभूचित चुक किये की । करत सुरति तपबार हियें की ॥ 
--बालकाण्ड ४४वें दोहे के वाद 
पाण्डवों के राजसूय यज्ञ में श्री वृष्ण जी द्वारा अतिथियों के पैर घोर . 
जाने की बात का बढ़ी श्रद्धा के साथ उल्लेख किया है+- 
' जञाकौ चरतोदक सिब, सिर धरि, तोनि लोक हिसकारी। 
सोई प्रभु पाण्डू सुतति के कारण निज-कर चूरन पत्ारी ४ 
। “+प्रषम इकेल्ध २४ 
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उन्हीं श्री कृष्ण जी की शक्ति का वर्णन करते हुए सर ने भगवान की 
शक्ति वाल क्रीड़ाओं के साथ किए हुए पराक्रम पूण! कार्यो का 
डल्लेग किया हें। यह सब भगवान के लोफरक्ञक रूप से सम्बन्ध रखते हैं--- 
“अ्रथ, बक, वृषभ, बकी, घेनु कहति, भव जलनिधि तें उबारे। 
संज् चूड़, सुष्टिक, पुलंव अर, तूनावर्त संहारे॥ 
शज॒ चानूर हते देव नास्‍यों, व्याल सथ्यों, भयहारे। 
“प्रथम स्कच्धच २७ 
श्री कष्ण जी के सॉन्द्रय के बणुनों से तो सूरसागर भरा पड़ा हे । उनके 
यद्दाँ उल्लेख करने की आवश्यकता नहीं । ऐसे ही शील, शक्ति, सौन्दर्य 
ह आदि गुणों से विभूषित मगवान पर वे हृढ़ता के साथ 
' शात्तता भरोसा करते हैं-- 'हकारे लिर्धन के धन रहौ ४ उन्हीं 
से वे अपने उद्धार की प्राथवा करते हूँ । द्रोपदी की 
आत्त पुकार में यूर के हृदय की भी पुकार सुनाई पड़ती है 'तुम्हरी छूपा 
बिन्‌ कौन उबारें' “निवाहों वाह गहे की लाज' इन शब्दों पर सूर की 
दीनता मुल्लरित हो उटी है | वे अपने को चारों ओर से घिरा हुआ पाते 
| यद्यप्रि तुलसी विनय और आतंता में बहुत बढ़े हुए हैं तथापि सूर भी 
उनसे पीछे महीं हैं | वे भवस्तागर से बाहर जाना चाहते हैं श्रौर साझ् 
रूपक द्वारा अपनी दशा का वर्णन करते हैं | 
.... “ग्रब के नाथ, मोहिं उधारि। 
मगन हों. भव-अ्रंवृनिधि में कृपासिधु घुरारि 
नीर अ्त्ति गंभीर माया, लोभ लहर तरंग - 
लिए ज़ात अगाब जल कौ गहे ग्राह ,झनंग ।” 
,._ “>अथम स्कत्ध ६८ 
पक और रूपक द्वारा सूर ने अपनी ही विषम स्थिति को स्पष्ट किया 
विदय-स्थिति है | सिर पर पापों: की गठरी ही उनको भवसागर में 
इबाए दे रही हे-- 
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“श्रति प्रपंच को मोट बाँधि के श्रप्ते सीस घरी । 
खेवनहार न खेवट मेरे, श्रव मो ताव श्ररो 
सूरदास तब चरनन की श्रास लागि उबरी ॥7 
गत होकर ही वे चिल्ला उठते हैं अब मैं नाच्यों बहुत गुपाल-*' 
सूरदास की सब श्रविद्या दूर करो न॑ंदलाल' (दशम स्करध १५३) इसीलिए 
बे भगवान के चरणों की शरण में जाना चाहते हैं श्रौर चिर शान्ति के लिए 
उत्सुक हैं. 
धबकई री, घलि चरन सरोबर, जहाँ न प्रेम-वियोग 
जहाँ भ्ाम-मिसा होति नहिं कबहेँ, सोइ सागर सुख जोग ।” 
प्रथम स्कन्ध ३७ 
सूर में भक्ति के दोनों ही पत् (दाल्य और सख्य) प्रवल् हैं । हास्य- . 
भाव जितना पुराना और दृढ़ हो जाता है उतना ही भय का सम्बन्ध कम 
होता जाता है । यूर के लीला-वर्णंन में जो उनकी 
उपसंहार मानसिक स्थिति है वह सख्य की हे और सूर सागर में 
लीला-वर्णुन की प्रधानता होने के कारण उनकी सख्य 
भवित को प्रधानता दी जाती है | भवित घाहे दास्य की शो श्रौर चाहें सख्य 
की बूरदास जी पूरे भक्त थे | इसीलिए वे अपने भगवान से भक्ति की हीं 
याचना करते हं-- ' 
“अपनी भक्ति देहु भगवान । 
कोटि लालच मो दिखावहु, माहिने रुति शान ॥ ' 


२२ 
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यद्यपि द्विन्दी में वीर रस की कविता का अमात नहीं रहा है तथापि वीर 
रस में माता शारदा चरण पसारकर उनका श्रम दूर करने वालों में सभी 
स्वृतन्त्रता के गायक नहीं हुए । बीरंगाथाकाल्त में 
बीरगाथा काल जो वोर-काध्य रखा गया बह या तो बैयक्तिक मान- 
के युद्ध रक्षा के लिये द्वोता था या किसी रमणी का परित्राण 
कर उसके साथ विवाह करने के लिए 'मातरो हि 
मह॒तां धनम्‌' । जो मान राजपूतों का सर्वस्व था वृद्दी उनमें परस्पर वेमनस्य 
के बीज बोकर उनके पतच का कारण बना | उन दिनों मानापमान का मान- 
दण्ड बड़ा संकुचित था । वह व्यक्ति तथा बोटे-छोंटे राज्यों की चार- 
दीवारियों में सीमित था | लोग अपनी-अपनी डफली पर अ्रपना-अपना राग 
अलापना चाहते थे | ज्ञात्र-कर्म के नाम पर रुघिर की नदियाँ बहाई जाती 
थीं, रण-चरडी का खप्पर अपने माइयों के ही दधिर से भरा जाता था | 
विवाह जैसे मंगल-कर्मो का उपोद्घात और उपसंहार रत-प्रवाहिनी रण- 
भेरी में होता था । ह ह 
राजपूती रस्सी अधजली अवश्य हो गई थी परन्तु उसमें एड पूरी 
बाकी थी। यद्यपि उन दिनों विदेशी श्राक्रमणकारियों से भी यद्ध दोते थे 
तथापि अधिकांश युद्धों में पारस्परिक प्रतिदन्द्रिताओं की कलक रहती थी। 
दिल्‍ली और कन्नौज प्रतिदन्द्रिता के केन्द्र बने हुए. ये। कवि लोग भी अपने 
| श्राश्रय दाताओं से तादाक्य कर अपने नमक की बात की निभाते ही थे 
' किन्तु साथ ही पारस्परिक वेमनस्थ की ज्वालाओं को कवितां के दृध्य से उसे 
- और मी प्रदीष्त करते रहते थे | सारा बीरगाथा काल इस प्रकार के प्रति 
. .ईरिदितापूए वातावरण. से अवरद्ध-सा हो रद्ा था, जरा-जरा सी बातों पर 
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तलवार खिच जाती थीं, सती होने वाली पृथ्वीराज को बहित बेला का 
दाइकर्म कद्दीं विपक्षी लोग न करें, इसपर युद्ध छिड़ गया। बेला की मृत्यु 
का भयातक दृश्य भी प्रतिद्वग्द्विता और कुल्ामिमान की श्रग्ति को झेणिक 
विद्यम न दे सका, देखिए--- 
गुस्सा होय के पृथ्चीराज तब 
झौर तुरते हुक्म वियो करवाय । 
बत्ती दे दिव तोपन में 
इस पाजिन को देव उड़ाय । 
भुफे खलासी सब तोपस पर 
ठुरते बत्ती दई लगाय । 
दगी सलामी दोनों दल की 
घुवना रहयो सरग मेंडराय। 
तोपें छूटी दोनों दल की 
रण में होते लगे घमसान । 
झ्ररर झररर गोला छूटे 
फड़ कड़ करें श्रगनिया बाच। 
रिसभिस रिसभिम गोला बर्से 
सननन परी तीर की भार। 
इस तरद्द के वणत वीर दप अवश्य पैदा करते थे किन्तु सरस्वती देवी 
. इन देशवासियों की पारस्परिक फूट श्रौर मार-काट पर चार आँधू बहाकर 
ही ब्रह्मलोक को लौटती होंगी । 
रीतिकाल में शज्ञार का ऐसा प्रावल्य हुआ्ला कि उसने वीर रस को श्राक्रान्त 
कर लिया था। राजा लोग मुसलमान आक्रमणकारियों का लोहा मान चुके. 
थे .। उनके मृतक प्रायः शरीरों के लिए वीर रस की 
रीतिकाल में... रसायन मी शायद निष्फल रही---निर्वाणा वीये कि 
वीर रस तेल बानम--जुमे दीपक में तेल डालने ते क्या लाभ ! 
हार की - मनोदृत्ति में दो ही माम प्रलस्वनीय रहते हैं. 
या तो अपनी सांस्कृतिक शरेष्ठता प्रमाणित करना जैसा कि यूनान वालों ने. 


श्श्द्‌ अ्रध्ययन झौर आस्वाद 


रोम वालों के साथ की थी ग्रथवा विजेताओं के हास-विलास के समय जीवन 
में बुत-मिलकर अपनी द्वार को भूल जाना । पहली बृति का परिचय इम 
को भक्ति-काल में मिलता है दूसरी का रीति काल में | राजा लोग विलाग्ता 
की महिरा में श्रपने दुख को भुला देता चाहते थे। श्रकृबर, जहाँगीर और 
शाहइहाँ की उदार नीति ने विद्रोह की झावजा को कमर कर दिया था | कवि 
लोग ऐसे ही, श्रशक्त शा का गुशगान करने के लिये सरस्वती देवी का 
अबाइन करते थे किन्तु गोस्वामी तुलसीदाम के शब्दों में (गिरा लाय सिर 
धन पछताना', की दी बात साथके होती थी । 

भपणा के समय औरंगजेब की अचुदार नीति ने द्विग्द राजाओं में हिम्दस्व 
बबला हुआ की भावना जाग्रत की और उसके तीन प्रबल विगेधी 
दृष्टिकोण बने--द ज्ञिण में शिवाजी, बुन्देलखंड में छत्रसाल और 
पंजाब में सिख । 

भूषण इसी नव जाग्रत हिन्दुत्व की भावदा के, जो उस समय के लिए 
राष्ट्रीय भावना थी, वैतालिक बने । उनको अपनी झोजमयी वाणी के उप- 
युक्त झालम्बन भी मिल गया । शिवाजी सच्चे ज्षत्रि थे बिन्होंने श्रपने 
वें वक्तिक लाभ की पर्वाद ने कर अपने धर्म और जाति के लिए श्रपना 
जीवन अपश कर दिया। ऐसे राजाशओं के यश-गान से सरस्वती देवी का भ्रम 
साथंक हुआ होगा, इस बात को तो मषण ने स्वयं स्त्रीकार फियां है 
सुन्थि--- ' 

बढ़ा के आनन ते निकसे ते 
अत्यन्त पुनीत तिहूँ पुर मानी । 


राम पथिष्डिर के. बस्ते 


॥ बालमीकहु व्यास के अंग सोहाती । 
भूषण ज्यों कलि क्रे. कविराजन 


राजत - के यून पाम संसानी 
पुन्य चरित्र सिंद्रा सरज सर 


न्याय पवित्र भई पुनि बानो । 
“भूषण -गन्यावली (मिश्रबन्ध्‌) २६० 


स्वतन्त्रता के उपासक-- भूषण श्र्७ 


भूषण से यद्यवि शिवा पर से बहुत दाव-साल पाया था और शायद वे 
भी केशव की भांति राज सृष्टि करते होंगे । क्योंकि 
पशसे कविवर भिखारीदासजी ने उन्हें संपत्ति वाले कवियों को 
ही भेणु में रखा है | 
एक लहे तप के पुजन के फल 
ज्यों तुलती श्रद सुर गोसांई। 
एक लहेँ बहु सम्पत्ति केशव 
भूषत ज्यों बलवीर बड़ाई । 
-+काव्य-निर्णय (मंगलाधरण १०) 
किन्तु भपण का मत उस समय की करुण दशा से द्रक्ित हुआ था । 
धन देने वाले तो और भव मिल जाते किन्तु भूषण, 
स्वृतस्त्रता की. हिदुन्ब के द्विमायती शिवाजी के और छुत्रसाल के दरबार 
लगन. मैं छी गये। यदि उनकों स्वतन्त्रता की लगन न दोती तो 
आस-पास के राजा-रईसों को छोड़कर झुदूर दक्षिण में 
न जाते । उन्होंने हिन्हुत्व का गढ़ बइते देखा था और वास्तव में भूषण 
के सामने ह्विग्दू और मुसलमान का प्रश्न न था वरन्‌ शासित और शासक 
एवं शोषित और शोषक का था | अ्रकबर ने इस श्रन्तर के अपनी उदारनीति 
से न्यूनातिग्यूत कर दिया था किन्तु और गजेब के समय में वह पाथ्क्य और 
भी बढ़ गया था| तमी मूषण और शिवाजी का आविभात हुआ्रा । भूषण 
ने शिवाजी का स्तवव इसलिए नहीं किया कि उन्होने उनको बहुत से हाथी 
दिये थे | 
...._ (ते हाथी दीन्हे मालमकरन्ख जू के नन्‍्द 
जेंते गनि सकति विरंच' हू की न तिया ? ह 
-+(भूंषण-प्रच्थांवली १०) 


यद भी शिवाजी के गुणों में मशनीय बात थी किन्तु सुखय बात यह 
थीकिन मा हा गा 


२१८ अध्ययन शौर आत्वाद 


“साहस अपार हिन्दुवान को श्रधार धीर, 
सकल सिसोदिया सपूत कुल को दिया। 


जाहिर जहान भयो साहिज्‌ खुमान वीर, 
साहिन को सरन सिपाहिन को तकिया ।” 


--भूपण ग्रन्थावली १० 


भूषण पहले कवि थे जिन्होंने हिन्दुत्व की सामूहिक भावना को जन्म 
दिया । उन्होंने शिवा का इसीलिए झादर किया था। 'धुरकान मलिन 
कुमुंदिनी करी हैं हिन्दुवान नलियी खिलायो विविध 
हिन्दुत्व की. विधान सों' (भू० ग्र० ६६) दल थम्भ को उन्होंने 
भावना... हिन्दुश्लोन खम्भ गढ़पति! (भू० ग्र० १८६) कहा है 
किन्तु भूषण की यह भावना ऊझुंकुचित साम्प्रदायिक 
भावना नहीं थी। उन्होंने अकवर और शाहजहाँ की तारीफ की थी क्योंकि 
वे हिन्दुओं को चाहते थे, ओर पातसाहन के हुती चाह हिन्दुन की 
ग्रकबर शाहजहाँ कहेँ साख तब की ।' उन्होंने कुरान और वेद की श्रल्ग- 
अलग मर्यादा रखी थी | “बब्बर के तिव्बर हुमायूँ हद बांध गये दो में 
एक कुरी ना कुरान वेब ढब की । (शिव बावनी २१) किन्तु ओरंगजेब 
में अकबर और शाहजहाँ की-सी हिस्दुओं को चाह न थी । उसने 
दोनों के बीच को मयांदा नहीं रखी । उसने दोनों को एक करना पघाहय 
जब श्रत्याचार बढ़ गये और घमम की स्वतन्त्रता न रद्दी | शिवाजी को 
उन्होंने हिन्दू जाति के उद्धारकर्ता के रूप में देखा और स्तवन किया | 
भूषण ने दो-एक और स्थानों में वब्वर॒ और श्रकब्बर की दुह्ाई दी है-- 
"दौलत बिल्ली की पात्र झालमगार बब्बर, अकव्बर के विरद बिसारे है । 
इन बातों से स्पष्ट -दो जाता है कि भूषण को साम्प्रदायिक विरोध न था 
बरन्‌ कुश/|सन का विरोधे था | 


“' शिवाजी श्र छत्रसाल ही ऐसे राजे थे जिन्होंने औरंगजेब की 


स्वतन्त्रता के उपासक--भूषण २२६ 


प्रधानता नहीं स्वीकार की थी। शअ्रव्य और सत्र पुराने राजवंश और गजेद 
की शोपण नीति के शिकार बन चुके थे किन्तु शिवजी 

केतकी और उससे अछूते रहे | इस बात को भूषण ने एक कवि-समय 
चस्पा का आधार लेकर बड़े सुन्दर दंग से कहा है। भोरा 
और सब फूलों पर जाता हे चम्पा के पास नहीं जाता-- 


“ज्स्पा तोमें तीन गुन रूप रंग अर बास, 
खोगुत तो सें एक है भौर न श्रावत पास ॥7 
भूषण ने इस झौगुण को गुण बना दिया। और सब राजा २ईसों को 
गुलाब, चमेली ओर मनचकुन्द आदि के फूल कद्दा, औरंगजेब को भौरा बताया 
ओर केवल शिवाजी को चम्पा कहा, सुनिए--- 
“क्रम कमल कमधुज हैं कंदस फूल, 
गौर है गुलाब राना केतकी बिराज है । 
पॉर्डर पवार जुही सोहत है चद्रावत, 
सरस बुन्देला सो चमेली साज बाज है । 
'भूषन' भनत मुचकुच्च बड़गूजर हैं, 
बघेले बसन्‍त सब कुसुम-समाज है। 
लेइ रस एतेन को बेठि न सकत अहै, 
शझलि तवरंगजेब चम्पा सिवराज है ॥” 
ह “+शिवा-बावनी १६ 


इस छल्द में राना को केतकी कह्दा है, क्योंकि केतकी थोंड़ी का टेटार 
होती है। वैसे वे राणा. की मी अ्रकर्मस्यता से दुखी थे। 'राना रहो 
अटल बहाना करि- “४ केवल शिवाजी अंपने प्रण पर अटल रहे। . 
अटल शिवाजी रहो दिल्ली को मिवरि घीर घारि ऐड़ धरि तेग घरि 

गढ़ धरि के । 
. '“ “--शिवा-बावनी: ' 


भूषण ने न तो अत्य कवियों की भाँति अपने श्राश्यदावा की ग्रेम- , 


, रेरे० भ्रध्ययन भौर आास्माद 


लीलाओं का वणन किया और न वे अपने समय की श्ज्ञारिक प्रद्त्ति में 
५ड़े | अनुकरण करने को उनके भाई ही मौजूः थे | 
लाज के रक्षक उन्होंने ती शिवाही की विजयों को भी ब्यैक्तिक महृत्त् 
नहीं दिया वरन्‌ हिन्दू-धर्म रूपी द्र्‌ पट-तनया के उद्धार 
का साधन समझा, सुनिए-- 
“जाहु जनि श्रागे खता खाहु सति धारो, 
गढ़नाह के डरन कहे खान यों मखान की । 
'भूषन' खुमान यह सो है जेहि पुना साँहि, 
लाखन में सासता खां डार॒यो बित्र मान के । 
हिन्दुबान की द्रपदी की ईजति बचे काज, 
कपटि विराठपुर बाहुर प्रमान कीे। 
वहै है सिबाजी जेहि भीम हूं, अकेले सारयो, 
गफजल कीचक को कीच घमसान की।” 
“भूषण अन्थावली ३३७ 
शिवाजी और श्रंगजेब का बैर अकारण न था। वह इसलिए नहीं 
था कि वह मुसलमान था वरन्‌ उसने हिन्दुओं को स्वध्म में नहीं रहने 
दिया था--खेंद डारे देवी देव सहा मुहल्ला बाँके 
बेर का कारण लखन तुरुक कीन्‍्हें छूटि गई तबकी | भूषन भनत 
भागो कासीपति विश्वनाथ' '*** चारों वरन धर्म्म 
छाड़ि, कलमा निवाज पढ़ि शिवाजी न होतो तो सुनति होत सबकी । 
-“शिवा-बावनी ३२ 
“कासी हु की कला जाती मधुरा मसीह होती, 
शिवाजी म होतो तो सुनत होत सबकी ।” 


“+शिवा-बावनी ३३ 


हिन्दुओं की ही दुर्गति न थी उसने अपने परिवार के लोगों के साथ 
भी अन्याय किया था | 


स्वतन्त्रता के उपासक--भूषण २३१ 


“क्िबले की ठोर बाग बादसाई साहजहाँ, 
तादोगे कद फकियो मानो सकें आगे लाई है। 
बड़ो भाई दारा बाकों पकरि के कद कियो, 
मेहर हू वाहि माँ को जायो सगो भाई है। 
बच्यु तो सुरादबक्स बादि खक्क फरिबे को, 
बीच दे कुरान खुबा की कप्तम जाई है। 
सुकृवि कहे सुनी सवरंगजेब, 
एते काम कीस्हे फेरि पातश्ाही पाई है 
+-शिवा-बावनी १४ 
भूषण ने शिवराज को प्रशंशा इसलिए की थी कि उन्दींगे--- 
राजन की हुव राखी तेग बल शिवराज देव राखे बेबल स्वधर्म राख्यो 
घर में ३” 
भूषण ने अपने नायक की हवाई प्रशंसा नहीं की जो नाम बदल 
देने मात्र से किसी पर लागु दो सकती है | भूषण ने जो शिवाजी की प्रशंसा 
की हैं उसमें इतिद्ास श्रनुस्‍्यूत है | सर जदुनाथ तरकार 
इतिहास की किन कैड, चिट नीस जेंसे इतिदासशों मे भूषण से 
अ्रतुकूलदा. सामग्री गदर की है | उत समय के प्रतिद्ध राजवंश, 
बिख्यात गढ़ जैसे--बीजापुर, गोलकुण्डा, रामगढ़ आदि 
उस समय के गणमान्य सेनानावकों, जेसे आडिलशाइ, अफहल खाँ, 
कारतलब खाँ, साइस्ता लाँ आदि आ्रादि और ऐतिहासिक रणस्थजों का 
जैसे--मलहेरि, बोजाबुर आदि का जैेंसा यथातथ्य वर्णुन किया है वेसा, 
अन्य किसी कवि ने नहीं किया। ह 
भूंषण की यहे विशेषत्रा रही है कि उनके काव्य में इतिहास की 
शनुकूलता के साथ-साथ निर्देशित 'अलंकार का पूरानूग निबाद हुआ है । 
'... उन्होंने जहाँ शत्रुओं. की स्त्रियों का वर्णुण किया है 
अलडूपरों का वहाँ यमक की चाह में थोड़े अचुदार हो गए हैं--'तौत . 
.. निर्वाह बेर खातीं सो बीन बेर खाती' --(शिवा-वावनी ८) 


श 


'भूपनत 


२३२ भ्रध्ययन और ग्रास्वाद 


किन्तु अधिकांश में मर्यादा का निर्वाह किया हे | प्रतिनायक को हमेशा 
महत्ता दी है| यदि शिवाजी को 'सिह? कहा है तो औरंगजेब को गजराज 
कट्दा है | एक स्थान में त्रिलकुल बराबर ही कह दिया है-- 
सह की सिंह चपेद सहे गजराज 
सहै गजराज को धक्का ।/” 
--भूषण ग्रन्थावन्ली १३३ 
भूषण की भाषा बोर रस के अनुकूल ही ओजमयी है | उसमें बीर 
साज्षात्‌ मूर्तिमान हो जाता हे | मालोपमा का उदाहरण 
ग्रोजमयी भाषा लीजिए | इसमें जो व्यंजना हे वह यही है कि 
शिवराज अनस्धकार और अन्याय की शक्तियों पर 
विजय पाने आये थे | 
“एुच्ध जिसि जंभ पर, बाड़व सुप्रम्भ पर, 
राबन सदंभ पर, रघुकुलराज हैं। 
पौन बरिबाह पर, संभु रतिनाह पर 
ज्यों सहुखबाहु पर रास टद्विजराज हैँ ॥ 
वावा ब्रुस-दंड पर, चीता मृग-भुण्ड पर, 
'भूषन' वितुण्ड पर जंसे भूगराज है। 
तेज तम्र-अंस पर, कान्हू जिसि कंस पर 
त्यों मलिच्छू-बंश पर सेर सिचराज हैं ॥” 
(श्राल इग्डिया रेडियो दिल्ली पर प्रतारित एक वात्ता के आधार पर 
परिवर्द्धित )) | 


२३ 
शी ब््ि 
सेनापति का प्रकृति-वित्रण 
कविता इमारा शेप सूद्धि के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कराती 
है| शेष सृष्टि में इम दी से हाडु-मांस-चाम के शरीर से शआ्राध्छादित 
चेतन ओर सुख-दहुख, प्रेम, दया, क्रोध, आशा-निराशा 
सानव और की भावदशा से आन्दोलित और आकपश-विक्र|ण झौर 
प्रकृति तटस्थ भाव के परातर-ध्वरूप मनुष्य आते हैं और उन्हीं 
के साथ सौभ्य ओर विकराल रूपों में नित्य परिवर्तनशील 
वह प्रकृति जो हमारी क्रोडास्थली ही नहीं वरन्‌ बहुत अ्रंश में इमारी 
सहचरी भी दृष्टिगोचर होती है। साहित्य में मार्यों का प्राधान्य होने के 
कारण उसका मुख्य विषय तो मानव ही है किन्तु प्रकृति को भी उपेक्षा नहीं 
की जाती | विना अकृति की रंमध्थली के मानव-सम्राज का नाटक अधूरा 
रहता है | इसलिए, काव्य में प्रकृति का वन मानव-क्रिया-कलाप की प्रृष्ठ- 
भूमि के रूप में तो होता ही है किन्तु कमी-कमी हम उस रंग-स्थली से 
मानव को अलग कर स्वयं उसकी ही शोभा से आकबिंत हों उसका वर्णन 
करने लगते हैं | पहले प्रकार के वर्णन को साहित्यशास्त्र की पारिमाषिक 
भाषा मैं उद्दीपत रूप से वर्णन करते हैं, श्रौर दूसरे प्रकार के विवरण को 
आझलम्बन रूप से करते हूँ । यह वात माननी पड़ेगी कि प्रकृति. में मशुष्य 
का-सा ही आकषण और विकर्षण है | उसमें मानवी भावों के आरोप की 
भी पात्रता है | श्रति प्राचीन काल में तो मनुष्य उसमें मनोवेशों का श्रारोप 
ही नहीं करता या वरन्‌ उसको दृ॑ विश्वास था. कि उसके उम्र और सौंम्य- 
रूप मनुष्य के से मनोरागों से प्रेरित हैँ | दाशंनिक लोग भी उसमें उसी. 
आध्यात्मिक संत्ता से ओत-पोत देखते हैं जो मनुष्य को भी अंगुभाणित और 
अनुशासित कर रही है । कवियों ने उसका वर्णन कभी तो शुद्ध सौन्दरवोपासक 
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के नाते उसमे प्राकृतिक रूप में ओर कभी उसमें सानत्रीकरण करके किया। 
संस्कृत कवियों का ध्यान प्रकृति की शोर कुछु श्रधिक गया है | उसका 
कारण भी हे तपोवनों तथा दिखू धार्मिक जीवन के नित्य-कर्मों में हिल्दुओं 
का प्रकृति के साथ सहज सम्पर्क रहा है । संस्कृत कवियों के प्राकृतिक वर्ण न 
बड़े उत्कृष्ट हैं किन्तु उनके वर्णन भी प्रकृति के उद्दीपनत्व से खाली नहीं । 
भवभूति के अधिकांश बशन जैसे-- एते ते एवं विरयो विर्वन्मयूरास्तान्येव 
मत्तहरिणानि श्रादि पूर्वातुभूति सुख्नों के साह्ीरूप होफर सम्बन्ध ज्ञान से 
उनकी स्मृति हरी कर देते हैं| कालिदात का 'अस्त्युत्तरस्थां दिशि देवतात्मा 
हिमालयों नाम नागाधिराजः' वाले ग्रसिद्ध श्लोक से आरम्म होने वाला 
हिमालय का वर्णन बहुत मनोरम है किन्तु वहाँ हिमालय का वर्णन पार्बती- 
जनक के शरीर रूप में ही है, उसको मानवीकरण कहना तो टीक न होगा 
क्योंकि कालिदास के मन में आरोप भावना न थी | बढ वर्णन ध्ानव या 
देवरूप में ही हुआ है | अदारहवें श्लोक में ही प्रकृति-चित्रणु का पर्दा डढ 
जाता हैं, और मामव-का-सा चेतन-व्यापार आरम्भ होता है--पर्वतराज का 
ब्रिवाह हो जाता है--'सेनां सुनीनाध्षपि साननीथासास्मासुरुषां विधि- 
तोपयेसे ।' वाल्मीकि आदि के बणुंन भी बहुत सुन्दर हैं किन्तु वे सब 
प्रसज्ञागत हैं | यद्द बात अवश्य माननी पड़ेगी कि संस्कृत कवियों के वर्णन 
विशुद्ध प्रकृति-प्रेम से प्रेरित न द्ोते हुए भी प्रकृति से यूद्टम और सीधे रम्पक 
के बोतक हैं । मानव अपने से बच नहीं सकता और यदि संस्कृत कवियों 
में प्रकृति का वे्न मानव-सम्पर्क से द्वी कहा जाय तो उनकी कुछ गौरव- 

हानि नहीं होती ।... | 

. विलास-चैमव की प्राचीन काल मैं भी कमी न थी किस्तु हिन्दुओं की 
.... धार्मिकता विशेषकर सरस्वती के उपासकों में प्रकृति से 
सीतिकाल फा - . सम्पर्क बनाये रखती थी | मुमलमानी संम्दता ने प्रकृति 
' प्रकृति के प्रति ' से सीधा संम्पक कुछ कम्त कर दिया या और बिल्लास- 
.. दृष्टिकोण. वैभव की बैशानिक व्यवस्था-सी हों चली थी। इमारे 
:.. »: “ रीतिकाल के कवियों ने उसी वातावरण में आँखें खोली 
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थीं | उनको साहित्यशास्त्र का पारिहत्य तो पैतृक सम्पति के रूप में प्राप्त 
हुआ ही था । 
हार की मनोदृत्ति में दो ही बातें होती ईं--(१) अपनी श्रेष्ठता किसी 
दूमरे ज्ञेत्र में दिखाना, पूत्जों का गुशुगान करना तथा उनके पुएय-प्रताप के 
बल-मरोसे भविष्य के स्वप्न देखना | (२) श्रथवा हास-विल्ञास की मदिरा 
के प्याले में अपने दुख को डुवा देना । सेनापति भक्तिकाल और रीतिकाल 
के तन्धिकाल के कवियों में से हैं | इसीलिए उनमें धार्भिक और श्ृड्भार और , 
शलड्डारगिब्ता की उमयपक्षी मनोवृत्तियाँ परिलक्तित द्वोती ई--एक छा 
परिस्फुरन रामभक्ति-सम्बन्धिनी कविताओं में हुआ, दूसरी का एलेप-बशुन 
श्र्धार-बर्शन श्रोर ऋतु-बर्शन सम्बन्धी रचनाओं में । 
सेनापति ने ऋतु-वशुन चार प्रकार से किया है। (१) डद्दीपन रूप 
से | (२) श्लेपादि आलड्कारिक चमककार दिखलाने के लिए । (३) मानबी- 
करण करके | (४) आलम्बन रूप से | इनमैं उद्दीपव रूप की प्रधानता है। 
अन्य उद्दोपनों की भाँति झंगार के भी 3द्दीउन्त दो प्रकार के होते हं--- 
एक मानवी और दूसरे प्राकृतिक या देवी। मानवी 
उद्दीपषन रूप से उद्दीपनों में मुस्कराइट, श्र,मज्ञ, गीत, वाद्य, दूती श्रादि 
तर्तात प्राकृतिक में चंदन, चाँटनी, चोयां, यमुनापुलिन, वंशीबट 
आदि । केशव ने तो मानवी उद्दीपन दी लिये हें। 
मतिराम ने प्र।क्ृतिक उद्दीपनों को इस प्रकार गिनाया है-- 


“लेख कमल चन्दन भ्रगर, ऋतु बन बाग विहार। 
उद्दीपन श्ुख़बर के, ये उज्ज्वल - श्युद्भार ॥ 


सेनापति ने इनमें ऋतुओं को विशेष महत्य दिया हे। सभी कवि 
इसको किसी-न-किसी अंश में महत्ता देते हैं| इसको आचायों ने (केशव ने 
भी कविप्रिया में) वर्स्य बिंधयों में, सानकर कवि कर्म का अंग समझा है। 
ऋतुओं का सम्बन्ध छेवार के संब्रोग वियोगात्मक दोनों पत्नों से है। सेवायति' 
ने संयोग-पक्त कुछ श्रधिक लिखा दें । वियोग-पत्च भी अकूता नहीं है 
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यह विशेषरूप से क्ष्ण-सम्बन्धी पढ़ों में दिखाई देता हे । सेनापति 
संयोग-पक्ष . के संयोग-सम्बन्धी छुन्दों का ऋतु बणुन तत्कालीन 
बिलास-वैमब की समाज्ञ से प्रमावित हैं | देखिए---- 
“प्रात उठि नहाइबे कीं, तेलहि लगाइके को, 
मलि-भलि ह्हाइबे कों गरम हमाम है। 
श्रोढ़िबे कों साल, जे धियाल हें ग्रनेक रंग, 
बठिबे कौं सभा, जहाँ सुरज की घास है ॥। 
घूप को अगर, सेलापति सोंधों सौरभ कॉं, 
सुख करिबे की छिति अन्तर को धाम है । 
आये अगहन, हिस-पवन चलन लागे, 
ऐसे प्रभु लोगन को होत ब्रिसराम है ॥/ 
झ्व जरा प्रीष्म-सम्वन्धी विज्ञास-वेभव का चित्र देखिए--- 
“सुख्दर बिराजें राज-मंदिर सरस, ताके 
बीच सुख-देनी, सेनो” सीरक उस्तीर की । 
उचछरे मलिल, जल-जंत्र हू बिमल उठें, 
सीतल सुगन्ध भन्द लहर समोर की। 
भीने हैं गुलाब तन सने हैं अरगज्ा सौं, 
छिरकी पटीर" नीर टाटी तीर-तौर की । 
ऐसे बिहरत दिन प्रीषम के बितवत, 
सेनापति दस्पति सया तें रघुबीर की ।!” 
इसमें सेनापति ने आ्ज्ञार और बैभव-प्रियता के साथ रघुधरोपासना का 
भी परिचय दे दिया ई | ऋतु वर्णन के इन चित्रों में ऋतुओं की कठिनाइयों 
पर विजय पाने के मानवक्ृत साधनों की प्रधानता है | सेनापति के मानवी 
बैंभव के साजं-सामांच से स्वतन्त्र प्रकृति के वर्णन बड़े आकर्षक हैं 
इनमें आालम्बनत्व की प्रघानता है | वर्षा के बन देखिए--- | 


१. खेशी | २. चन्दन । 
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“बरसत घन, गरजत सघन, दामिति विपे श्रकास । 
तपति हरी, सलफो करी, सब जीवन की श्राप्त ॥ 
सब जीवन की श्रास, पास नूतत तिते श्रनगन । 
सोर करत पिक-सोर, रटत चातक बिहुंग गत ॥ 
गगन छिपे रवि-वत्द, हरष सेनापति सरसत 
उमगि चले नद-सदी, सलिल पुरन सर बरसत पा! 
सेनापति की व्यापक दृष्टि सम्पन्न प्रभु लोगों तक ही सीमित नहीं रही 
बरन्‌ जाड़ों में विशेष कष्ट उठाने वाले गरीब लोगों पर भी पड़ी हे । 
देखिए--- 
“धूम नेन बहूँ, लोग श्रागि पर णिरे रहें, 
हिए सां लगाई रहें सेंक सुलगाई के 
श्रौर लीजिए--- 
“आयी जोर जड़कालौ, परत प्रबल पालौ, 
लोगन को लालौ परयो, जियें कित ज्ञाह के । 
ताप्यौ चाहें बारि कर, तिन ने सकत टारि, 
सानों हैं पराए, ऐसे भए ठिठराइ के 0“ 
जो लोग 'शीत-काल में सुबह के वक्त कुछ काम करने को बाहर 
निकलते हैं वे सेनापति के सूद्म निरीक्षण की दाद दिये बिना न रहेंगे। . 
संयोग के सुख की बाते कहीं-कह्दी: अश्लीलता की. कोर तक पहुँच . 
गई हैं । ' 
परम्परा ' के अनुसार वियोग अंगार के अन्तगत कआतु-वणुन प्रायः 
गोपियों से सम्बन्धित है। कीं, तमाल, रसाल आदि 
'वियोग-पक्ष . इक कुछ तो रूप-साइश्य के कारण और कुछ पूर्वाचुभूत 
सुखों के. साह्तित्व के कारण विर-वेंदना को तीव कर , 
देते हैं | देलिए:-- ०2 >ह 
शकेतकि, प्रसीक,. सक्ष चम्पर,बकुल कुल, ि 
|... “कान भा वियोगिती को ऐसो  बिंकर्धल है । 


श्३े८ अध्ययन श्रोौर अ्रत्वाद 


सेनापति सविरे की, सूरति की सुरति की, 
सुरति कराइ करे डारत बिहाल है 
है हर न 
लाल हैं प्रबाल फूले बेखत बिसाल, जऊ 
फूलें और साल पे रसाल उरसाल है॥ 
ऋूतुओं का डद्दोपन से बर्णव अत्वाभाषिक नहीं हे । ऋतुओं का हमारे 
मन पर प्रभाव पड़ता है और मन का प्रभाव उनकी सोन्‍्दर्यानुभूति मैं बाधक 
या साधक होता है | प्रकृति का उद्दोपर या आलम्बन रूप से वशुन तनो 
है स्वास्पद हो जाता है जब उसमें कोरा शाब्दिक चनत्कार रद्द जाता है | 
ऐसे चमत्कार केशव में बहुतायत से हैं | सेनापति में उनकी की नहीं है 
डिन्तु उनके छन्दों में शाब्दिक चमत्कार के साथ विम्ब-पग्रहण मी पर्याप्त 
मात्रा मैं हैं। उनके वणुत वास्तविकता लिये हुए हैं | 
बसे तो सेनाएति ने स्थान-स्थान पर श्रलंकारिंक चमत्कार दिखलाया 
है किन्तु कुछ छुदों मे दह विशेष रूप से प्रकट होता 
इलेप-चमत्कार है, इसीलिए उनके कुछ छुन्द श्लेप-सम्बन्धिनी पहली 
और ऋतु-वर्णन-सम्बन्धिनी तीसरी तरंग में समान रूप 
से पाग्रे जाते हैं | एक में तो स्वयं सेनापति ही अ्पती कविता की तारीफ 
किये विसा नहीं रद्द सके हैं, देखिर --- 
“देखें छिति अ्रम्बर जले है चारि शोर छोर, 
तिन तरवर॒ सब ही को रूप हर॒यों है। 
 # . >८ 9८. 
देखों चतुराई सेनापति कबिताई की जु, 
प्रोष्म विषम वर्षा क्री सम करयी है” . 
'जले' (जलता है, और पानी) और 'हस्यो” (हर लिया और रा) 
शेष चमत्तार के झाधार पर औष्म और वर्षा की समानेता स्थापित की. 
गई ६। इसमें कविता की चतराई ही अत॒राई है | 
सैनापति में शाब्दिक चमत्कार है किन्‍्त वह चमत्कार जब उनके कथत '. 


सेनापति का प्रकृति-चित्रण २३६ 


की पुष्टि के रूप में आता हे तब वह निरथंक नहीं रहता है । देखिए नीचे के 
छुन्त में शाब्यिक चमत्कार के साथ ज्योतिष की जानकारी चमत्ता! को और 
भी चमका देती है | 

“ग्रौर की कहा है, सबिता हु सीत रितु ज्ञानि, 

सोत कौं सतायों धन रासि में परत है 3” 
श्लेप के लमत्कार के साथ सेनापति ने यत्र-तत्र भ्रतिशगोक्ति का भी 

सहारा लिया है किन्तु उनकी अतिशयोक्तियाँ कुछ कुछ वाध्तब्रिकता का 
सद्दारा लिये हुए हैं | देखिए--- 

“कलप-सी राति, सो तौ झोए न तिरति वर्षोह, 


सोद सोद जागे पे न प्रता पेखियत है। 
सेनापति भेरे जान विन हू तें राति भई, 


दिस मेरे जान सपने में देखियत है॥” 


रे 


दिन की बड़ाई का जो वर्णव उन्होंने किया है यह और सी सुन्दर है--- 
“सोई जागे जाने. दिन दूसरों भयों है, 
कालिह की-सी करी भोरें भोर की कहत हैं। 
प्रकृति के मानवीकरण में प्रकृति के ताथ मानव की भी प्रधानता रदेती 
है | सेनापति में प्रकृति के मानवीकरण . का काव 
सानवीकरण कल्पना और शब्द-पाम्य के कारण सहल हो गया है | 
' बसब्त का यह रूप देखिए... .' 
गधर॒यौ, है रसाल सौर सरस सिरस, रुचि, ह 
: - ऊँचे सब' कुल मिले गनत न श्रन्‍्त है) 
“सेनापति धुनि द्विज साखा उंच्चरत देखौ, - 
बनी दुलहिन बनी, इुलह बसम्त है॥! 
.  श्राज्म्बन रूप के वर्णनों के कुब उदाइरण रा. चुके हैं ।. ऋतुत्रों कै 


२४० झध्ययन श्रौर आस्वाद 


बर्णनों में कहीं तो उद्दीपनता स्पष्ट कर दी गई है और कहीं उसका लेश मात्र 
को भी उल्लेख नहीं हे | वहाँ उद्दीपनत्व व्यड्जित हो 
ग्रालम्बन रूप सकता है किम्तु हम डतकों आलम्बन रूप से भी कह 
के बर्सन सकते हैं और वे अधिकांश में हैं भी | ऐसे ही वर्णुनों में 
शुद्ध पकृति का ही रूप दिखाई देता है | सेनापति के 
बर्णन में हम को सुद्धम निरीक्षण और बविम्ब-प्रहण तथा संश्लिष्ट योजना की 
शक्ति का परिचय मिलता हे । वें सभी प्रकार के बादलों को एक लाठी से 
नहीं दाँकते | सावन और कुआर की वर्षा के बादलों का भेद नीचे के छन्दों 
में सप्ट दे । आवण के बादलों की घटा काली और मण्डलाकार होती है तो 
क्वार के बादल जल से रिक्त, श्वेत और छिन्‍्न-भिन्‍न होते ईैं--सेनापति ने 
दोनों ही चित्र दिये हैं | 


“सेनापति उनए नए जलद सावन के, | 
चारि हु दिसान घुमरत भरे तोइई के। 


सोभा सरसाने, न बखाने जात काहू साँति, 
ग्राने हैं पहार मानों काजर फे ढोइ के ॥ 


घन सीों गगन छमों, तिसिर सधन भयोौ, 
देखि न परत भानों रबि गयो खोइ के। 
घारि मास भरि स्थाम' निसा के भरम करि, 
मेरे जान याही लें रहति हरि सोह्त के ॥ 
: इसके क्यार के बादलों की छुटा की तुलना कोजिए--- 


“खंड खंज सब दिग-भंडल जलद सेत, 
.. सेसापति मानों सुड्ध फरटिक पहार के 
अंबर अडंबर सों उपड़ि घुमड़ि, छिन 
छिलके ' छ्ारे छिति श्रधिक उछार के ॥ 
सलिल सहल सानों सुधा के महल चभः 
| '. वूल के पहल किधों पत्रन अधार के। 
.. पुरत्न को भाजत हैं, रजत से राजत हें, 
गग ग्रग राजत गयन घन कक्‍्वार के ॥* 


सेवापति का प्रकृति-चित्ररा २४१ 


झ्न् दोनों वगुता से यद्याप तनात्मक विराध दिखाई द्ता । एक 
लगह काउल के पहाड़ है तो दूसरी ज्गह स्फरटक के | तूल के महल में 
रूप और गण साम्य पूरा-पृणर है| सावन में दावल छा झाते हैं और क्वार 
के खग्ड-खण्ड दिखाई देते हैं। सावन के बादलों को स्पष्ट रूप से भरे तोइ 
के कहा गया हे। आने हें पहार मानों काजर के ढोइ के । दोइ के 
क्रिया उनके बोमिल्पने के अ्रनुकूल हे। क्‍्यार के बादलों को 'पूरब का 
भाजत' कद्दा है | भाजना उनको जल-शुन्यता वे अनुकूम क्रिया छ्र। 

इन वर्णुनों से सेनापति के ऋतु-व्णंन को तीन विशेषताएँ स्पश हो 
जाती हैं--- 

(१) सेनापति के बणुंत श्रथिकांरा में उद्वीपव रूप से 

विशेषताएँ. हैं डिन्‍्त झ्ालम्बन के वर्णनों का अमाव नहीं है। 
२) इन वणनों में सूद्टम निरीक्षण के साथ बिम्ब-प्रद्दशु 

और संलिष्ट योजना हे | इनमें केशव-का-सा परिगणुन-मात्र नहीं हो । 

(१) ये बणुन कल्पना से रंगीन श्रौर अ्रल्ंक़ारों से सुतज्जित हैं। 
अलंकार और विशेषकर श्लेष तो सेनापति की विशेषता दे ही लेकिन 
उन्होंने कल्पना को भी ऊँची उड़ान ली है। वर्षा के चार महीने देवताओं 
के सोते रहने की काव्यमय व्याख्या हम पहले ही देख चुके ह--चारि 
सास भरि स्थाम तिसा के भरम करि, मेरे जान याही तें रहत हरि 
सोइ के कहने से वर्षा ऋतु के तमाधिक्य का सजीव चित्र उपस्थित हों जाता 
है | नल्न के पानी के छेने उठने के सम्बन्ध में कवि की उल्मेज्ञा देखिए्‌-- 

“ऊरघ गमल बारि, ताको छवि को निहारि, 
सेतापति कछ बरतन का करत है। 
मति कोउ तश बिनु सौच्यों रहि गयी होइ, ' 
... ताहि फेरि सीचों यहु जीय में घरत है॥ 
बाते मानों जल, जलन्जंत्र के कंपट कारि, | 
ह वाग वेखिबे को ऊपर कौ उछरत है। . 
' इस प्रकार हम देखते हैं कि सेनापति ने प्रकृति-बर्णन में केशव-का-सा *. 


२४० ग्रध्ययनत और झास्वाद 


वर्णानों में कहीं तो उद्दीपनता स्पष्ट कर दी गई है और कहीं उसका लेश मात्र 
को भी उल्लेख नहीं है। वहाँ उद्दीपनत्व व्यञ्जित हो 
आलम्बन रूप सकता हे किन्तु हम उनको आलम्बन रूप से भी कह 
के वर्णन. सकते हैं और वे अधिकांश में हैं भी | ऐसे ही वर्णुनों में 
शुद्ध प्रकृति का ही रूप दिखाई देता है। सेनापति के 
वर्णुन में हम को सूच्म निरीक्षण और विम्ब-ग्रहण तथा संश्लिए्ट योजना की 
शक्ति का परिचय मिलता हे। वे सभी प्रकार के बादलों को एक लाठी से 
नहीं हाँकते | साबन और क्रुआर की वर्षा के बादलों का भेद नीचे के छन्दों 
में स्पष्ट है | आवण के बादलों की घटा काली और मण्डलाकार होती है तो 
क्यार के बादल जल से रिक्त, श्वेत और छिग्न-मिम्न होते हैं--सेनापति ने 
दोनों ही चित्र दिये हैं। 
“सेनापति उनए मए जलद सावन के, 
चारि हु दिसान घुमरत भरे तोइ फे। 


सोभा सरसाने, न बखाने जात काहू भाँति 
आने हैं पहार भसानों काजर के ढोइ के ॥ 


घन सीं गान छुपी, तिमिर संधन भयौ, 
देखि न परत मातों रबि गयो खोदद के । 
चारि सास भरि स्यथास तिसा के भरम करि, 
,. मेरे जान याही तें रहति हरि सोइ की ॥” 
इसके क्यार के बादलों की छुटा की तुलना कीजिए--- 


“खंड खंड सब दिग-मंहल जलद सेत, 
सेताप्रति मातों सद्भध फटिक पहार के 


अंबर शअभ्रडंचर साौं उमडि घमड़ि, छिन 
छिछके छुछारे छिति श्रधिक उछार के ॥ 


सलिल सहुल मानों सुधा के महल नभ, 
|... तूल, के पहल किधों पवन अधार के। 

' पूरब को भाजत हूँ, रजत से राजत हैं, 
, * गय शग राजत गगत घन क्यार के ॥” 


सेनापति का प्रकृति-चित्रण २४१ 


इन दोनों वर्णनों में यद्यपि तुलनात्मक विरोध दिखाई देता है। एक 
जगह काउल के पहाड़ हैं तो दूसरी जगह स्फर्टिक के | तूल के महल मैं 
रूप और गण साम्य पूरा-पूर है। सादन में वादल छा जाते हैं श्रौर क्वार 
के लणड-खण्ड दिखाई देते हैं । सावन के बादलों को स्पष्ट रूप से भरे तोइ 
के कहा गया हैं। आते हैं पहार सा्तों काजर के ढोइ कफ । ढोइ के 
क्रिया उनके बोमिलपने के शअ्रभुकूल है । क्वार के बादलों को पूरब को 
भाजत' कद्दा है । भाजना उतको जल-शुन्यता के अचुकूल क्रिया है | 
इन वणनों से सेवापति के ऋतु-वणन की तीन विशेषताएँ स्पष्ट हो 
जाती हैं-- 
(१) सेनापति के वर्शुन अधिकांरा में उद्दीपन रूप से 
विश्ेेषताएँ. हैं किस्त आल्नम्बन के वर्णनों का अ्रभाव नहीं है। 
२) इन वबरखनों में यूक्षम निरीक्षण के साथ बिम्ब-अहरणु 
और संलिए योजना है | इनमें केशब-का-सा परिगणन-मात्र नहीं है | 
(३) ये बरणन कल्पना से रंगीन श्रौर अलंझारों से सुसब्जित हैं। 
अलंकार और विशेषकर श्लेष तो सेवापति की विशेषता है ही लेकिन 
उन्होंने कल्पना को भी छँची उड़ान ली हैं । वर्षा के चार महीने देवताओं 
के सोते रहने की काब्यमय व्याख्या हम पहले ही देख चुके हैं---'चारि 
सास भरि स्थास निसा के भरम करि, भेरे जात याही ते रहुत हरि 
सोह के' कहने से वर्षा ऋतु के तमाधिक्य का सजीव चित्र उपस्थित हो जाता 
है। नल के पानी के एँचे उठने के सम्बन्ध में कवि की उद्मेज्ञा देखिए--- 
“ऊरध गमन बारि, ताकी छवि को निहारि, 
सेमापति कछ बरनन की करत है। 
सति कोड तर बितु सीच्यों रहि गया होई, 
ताहि फेरि सीचों यह जीय में रत हैं। . 
यातें भानों जल, जल-जंज के फपट करि,... 
बाग वेखिबे कों ऊपर को उछरत है" 
इस प्रकार _म देखते हैं कि सेनापति ने प्रकृति-वर्णन में केशव-कां-सी 
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कवि-कर्तव्य का पालन-मात्र द्वी नहीं किया है वरन्‌ उनका छुदय इस कार्य 
में रमा है। उन्होंने शाब्दिक चमत्कार का आश्रय लिया 
तुलना. श्रवश्य है किन्तु ये उसमें फँस नही गए हैं। शाब्दिक 
चमत्कार के बल पर उन्होंने उपवन नहीं स्वे हैं । वे 
सेब और बेर शब्द मात्र लाकर प्रकृति-वणव की इतिकत॑व्यता नहीं समझ 
बैटते और न वे अर्जुन भीम के शब्द साम्य के आधार पर पंचवटी को 
पाण्डवों की प्रतिमा बना देते हैं--'पांडव की प्रतिमा सम लेखों, श्रजू न 
भीम महामति देखो' । न वे 'एला ललित लवंग पु गीफल सोहै' कह 
कर माम-परिगणन की प्रदृतति में पढ़ते हैं | यदि ऐसा करते भी है तो श्रयने 
बरतु-वर्णन को अलंकृत करने के लिए. उनके नामों के पीछे वस्तुएँ रहती हैं। 
केशब ने रसिक्प्रिया में तो ऋतु-बर्शन किया ही नहीं । कविप्रिया में जो 
वर्णन किये वे शलेप प्रधान हैं । इलेप में दो पत्तों को सम महत्त्व मिलने से 
दोनों का महत्व कन हो जाता है साथ हो उसमें उल्लास के स्थान में 
प्रयास दिखाई देता हे | 
सेनापति ने लूडों का वर्णन किया है किन्तु ग्रीष्म के ही समय वर्णैन 
में, विद्वारी की भाँति माइ-पूस में नहीं । कुछ वनों में जेसे जेठ की दुपहरी 
के बशन में 'छाही चाह॒ति छाँह” पावस के रातयौस के अभेद में श्रौर पूत 
के दिनमान बर्ुव में 'घरहि जँवाई लों घट्योौ पूस विनसान' में बिहारी 
के वर्णन उनके से ही हैं । बिहारी में कहीं-कह्ीं चमत्कार का आधिक्य है 
किन्तु ' पृर्ववर्ती होने के कारण सेनापति को भ्रधिक श्रेय दिया जावगा । 
सेनापति ने भी जायसी की भाँति प्रकृति को मानवी रूप दिया है किन्तु 
उसे बात-बात में मानव के साथ रुलाया-हँसाया नहीं | सेनापति के वर्णन, 
लायसी और बिद्दारी की भाँति सिद्ध नहीं है वरन्‌ वे उत्प्रेज्ञा द्वारा सम्भावित 
मात्र है | बसन्त के मानवोकरण में जितना चमत्कार और निरीक्षण-फौशल 
विद्यापति ने दिखलाया. है उतना सेवापति मैं नहीं है । वसमन्त के जम्मोत्सव 
में घतरे के फूल को शंख बजाने वाला कष्ट कर विद्यापति ने अपने पूछ्म 
निरीक्षुण का पर्चिय दिया हे, देखिए---'कालहरकार धतूरा, नागकेशर, 
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'कलि संख धुनि पूर' । सेनापति की कुछ उद्भावनाओं में विद्यापति की 
छाया भी टिखाई पड़ती हें। आखछे श्रलि श्रच्छा' और अधुकर माला 
आखर पांति' में बहुत कुछ साम्य है यद आकस्मिक ही हो किन्तु इसको 
देखकर हमारा मन इस अनुमान की ओर श्रवश्य टौड़ता है कि सेनापति 
ने विद्यापति की छाया अहण की फिन्तु इतने से सेनापति का मान नहीं 
घटता, फिर भी यह कहा जायगा क्रि अंकृति-वर्णुन में वे अद्वितीय हैं । 


श्ड 
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भारतेग्दुजी पर भक्ति-काल भ्रौर रीति-काल दोनों ही के प्रभाव थे, 
इस कारण उनका प्रक्ृति-चित्रण मी दोनों छी यवृत्तियों से प्रभावित है। 
उन्होंने जहाँ ऋष्ण-मक्ति में ब्रज की जता-पता भोहि 
दोमों प्रभाव. कौजै' की अमिलापा प्रकट की हे और जहाँ 'तरमि- 
तजुजा तदि लम्ाल तसवर बहु छागे । भुफे कूल सं 
जल परभ्षन हित मनहु सुहाये ॥! द्वारा जम॒ुगा जी का स्तत्रन किया, वहाँ 
होली, वर्षा आदि के प्रसंग में उन्होंने प्रकृति का उद्दीपन रूप से बर्गान 
किया हैं | संयोय की चाँदनी गत में जमुना तीर का विहार और होली 
लीला अत्यंत सुखद बन जाती हैं | उनको उपस्थिति जुगल छोड़ी का 
हृपोह्लास और भी बढ़ा देती है । देखिये--- 
“खाजु हरि खेलत रस-भरि सेंग बुषभान-किसोरी | 
पत्ती निसि डहुड॒ह उंजयारी बाँह बाँह में जोरो ॥ 
वही विरद्द-दशा में बसंत के सुहाबने दृश्य भी पल्लाश बन में आग लगा 
देते ई-- | ' 
“बन में भ्रम लगी है, फूले देख पलास। 
कैसे बचि है बाल वियोशिन देखि बसंत-विलास ॥।” 
पर्बाकालीन उद्दौपनों से विरद्व की विषत्त बेदना के बढ़ने का चित्र 
उद्दीपन रूप में देखिये | इसको पढ़कर श्रमर-गीत की गोपियों का विरह 
. बशुन स्मरण हो श्रांता है--- . । 
- हरि विन कारी बदरिया छाई । कि । 
: बस्सत घेरि-घेरि चहुँ दिसि तें दाकिलि चप्चक जनाई ॥१ 
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भारतेन्दु हरिश्चद्ध ने और ऋतुओं का भी उद्दीपन रूप से वर्णन 
किया हैं | शिशिर ऋतु में विकसित फूलों की प्रष्ठभूमि में राधा-कृष्ण के 
सुखद विद्दार का चित्र देखिये | इसमें जो फूल गिनागे गये हैं, वे ऋतु के 
अनुकूल ही हैं श्रोर भारतेग्दुजी के सूद्रम प्रकृति-निरीक्षण का परिचय देते 
हैं | देखिये-- 

“ऋतु सिसिर सुखद अति हो सुदेस । सूचित बसंत भावी अ्रत्रेस ॥ 
मुफलित कचनार सुढौर ठौर। वन वरसाये नव बोर बौर॥। 
कहुँ-कहुँ पिक बोलें बेदि झार। भनु रितुपति के' सब पोबवार भ 
चलि पवन सुखद छवि कहि न जाय । रहे जल जहुराय आेंद घढ़ाय ॥ 
फूली श्रति थी सरसों सुहात। सामो मिलि मइन बसंत भात ७ 
गेंदा फूले सब डार डार। सनू पाग पहिर ठाढ़ी कतार ॥। 
गूंजे भंवरा सब भोर भोर। आवेस भयो तन मदम-्जोर ॥ 
लखि बिहरत जुगल लजाथ भार। हरिचंद' हरषि गाई बहार 

यूर को गोपियों की भाँति हरिएचंद्र ने भी ब्रज्ष की गोपिवाश्रीं के 
नेत्रों से वर्षा की भड़ी लगवा दी है । इसको सूरदासजी 
सूर की छाया के 'निस विन बरसत नेंन हमारे बालें पद की याद 
आती है । देखियरे-- 
“मो सन स्थाभ्ष घटा-सी छाई । ह 
बरसत है इन भेतथ के सग, पिय बिसु बरसा श्राई ॥।” 
शिक्षि' और बरुंत ऋतु का अ्रलंकारिक रूप से भी भारतेन्दु ने अपनी 
एक राष्ट्रीय होली में वशुनत किया है-- 
५भई पतभार तत्व कहूँ वाहीं, सोई चर्संत प्रगदी री। 
पोरे सुख भई प्रजा दीन हो, सोई फूली सरसों री ४ 
' भक्ति-मावना से प्रेरित होकर जुगल-फेलि-थलः दुन्दांबन के संबच्ध .में 
न्होंने कहा दै-- १ 
.. “बढ ऋतु जहाँ रहें कर जोरी क” 
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उनके प्रकृति-चित्रणु में हमको फूलों के नाम-परिगणुन के साथ-साथ 
संश्लिष्ट घोजना दी आचार्य शुक्ल जी के शब्दों में 'संश्लिष्ट योजना! की 
भी प्रकृति दिखाई पड़ती है | देखिय्रे-- 
“जाही जुही केतकी कुरवक बकुल युलाब निवारी । 
फूले फूल अनेकन लपटत लहरत केसर फ्यारी ॥ 
लपटों लता तरोवर सों बहु फूलि फूलि मन भाई । 
मनु संडप में दुलहा दुलहिन रहे सेहरत लाई ॥ 
कहु-कहूँ सघन तरोबर सों सिलि मंडल सुरदर छायी । 
पत्ररंध्र सों धूप चाँदनी मिलि के लगत सुहायी ॥” 
इस छुं की अंतिम दो पंक्तियों में आचाये शुक्ल जी के कथनानुत्तार-- 
“एबचित्प्रकाशं कवचिदप्रकाशं, नम: प्रकीर्णाग्बुधन विभाति (-- 
बाल्मीकि रामावण की उक्ति का आभास मिल जाता है । यहाँ पर. पत्तों की 
छाया के बीच-बीच आये प्रकाश का वर्णन हे। वाल्मीकि रामायण में 
बादलों के ढ्ुकड़ों के इकटठे और अ्रलग हो जाने से जो प्रकाश और 
भ्रप्रकाश का दृश्य उपस्थित हो जाता हैं, उसका वर्शन है | 
आधा शुक्त जी ने भारतेन्दु जी के ऊपर यह आरोप लगाया है--- 
“उन्होंने मनुष्य को सारी सृष्टि के बीच रखकर नहीं 
शुक्ल जी का देखा; उसे उसी के उगये हुए घेरे में रखकर देखा। 
झ्ररोप. मजुष्य की दृष्टि को उसके फैलाये हुए. प्रपंचावरण से 
बाहर, प्रक्नत्ति के विस्तृत क्षेत्र की ओर ले जाने का 
प्रयास उन्होंने बह्ीं किया |? 
- 'चिस्तामरि' 
यद्यपि यह ठोक है कि 'सव उज्ज्वल जलधार हार हीरक सो सोहत' 
' बोले गंगावर्णन में और 'तरनि-तनुूजा तदि तमाल तदवर बहु छाये' वाले 
, फालिंदी-वर्युन में वे शहरी घाटों .के वातावरण को सुला नहीं सके थे, 
तथापि ऊपर दिये हुए उद्धरणों को देखकर यह नहीं कह जु सकता कि बे 
वर्गों की उन्मुक्त प्रकृति से प्रभावित नहीं. हुए. थे | शहर के वातावरण से 
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कब्र का प्रभावित द्ोना स्वाभाविक ही था | इसमें कोई लज्जा की बात भी 
नहीं, क्योंकि शहर भी तो 'शेपष सृष्टि! के भीतर आते हैं, जिनसे (रागात्मक 
सम्बन्धः स्थापित करना कविता का पुनीत कार्य हे किंतु यह कहना कि वे 
दैंध्रे हुए घेरे से बाहर नहीं निकले, उनके साथ अन्याय होगा । 
भारतेन्दुजी ने प्रकृृति-चित्रण सूर की माँति अलंकार- 
अलंकार विधान में भी किया हे और अम्योक्तियों में भी, वे 
विधान में. प्रकृति के सुन्दर चित्र लाये हैं | अलंकार-विधान के तीन 
छोटे-छोटे उदाहरण नीचे दिये जाते हैं--- 
“मनु घन में घिरि दामिनि तप्ठी नीर्लाह कंचन-बेली । 
रस सिगार में विरह-लता सु तसालाहि पीत चमेली ॥ 
भ८ 5 गे 
"ताप फेंडा ललित लपेदा पंँचरेंग सोभित ऐसे । 
साँवन साँफ विविध रंग बादर दामिनि चुमत जेसे ॥” 
>६ >< > 
भआजु हरि-चंदन हरि-तन' सोहै। 
' तर तमाल पे साँक धूप सम देखत तिहि भन सोहै ॥” 
अलंकारों में प्रकृति-बित्रण का एक उठाहरण और देखिये--- 
“स्थाम सरस छुस पर अति सोभित तलिक अबीर सुहाई ।. 
नील कंज पर शअरुन किरिन की सनहेँ परे परछाई ॥” 
दीपमालिका की दीप-प्रमा की भारतेन्दुजी ने शिशुमारचक्र (मगर 
के आ्राकार का नक्षत्र समृद्दे) से उत्प््ञा दी है, जो बहुत फत्ती हुई है और 
उसमें उनके प्रकृति-सम्बन्धी विस्तृत ज्ञान का भी परिचय मिलता है ।' 
देखिये-- ' ' 
' . #सानों सिसमार चक्र उड़गन सह लसत- गगन, 
उदित झुंदित पंसरित दस दिसि उजालिका ॥” ' 
प्रस्योव्तियों ' दीनदयाल गिरि कौ तरह हरिश्चन्धजी, ने उंपदेशात्मक 
के रूप में... अम्योक्तियाँ तो .कम लिणी हैं. किंतुं विर-वर्णन में... 


ए्ड८ .. झद्ययम शौर आस्वाद 


प्राकृतिक दृश्यों का नहारा लेते द्रुए बढ़ी सुम्दर अम्योक्तियाँ की हैं। उनमें 
से एक यहाँ टी जाती दै-- 
/क्षबहुँक बारिन में, कु जन लिबारित में, 
इत उत बेलिस को चौंक चितवत है । 
कासल कपासस पे फिरत उदास कर्बों, 
पलल्‍लबन बंठि-बैंठि दिन रितबत है ॥। 
(हरीचंद' बागन, कछारत, पहारत में, 
जित तिधत परयो गुन नेह हितबत है । 
सूखे-सूख्े फूलन पे, तरुन मूलन पी, 
मालती-विरहु भौंरि दित रतबद है ॥। । 
साहित्य में पशु-पत्षी भी प्रकृति के अंग माने गये हैं । वे भी शेष 
बर्णानों में. सूष्टि के भाग हैं । भात्तेन्दुनी ने गौओं, हरिणों 
स्वाभाविफता तथा पत्तियों का अच्छा वर्णन किया है । गौझों पर 
मुरली का मोहक प्रभाव देखिए-- 
“लखो सखि ! इन गौबघन को हाल। 
ऐसी दसा पसुन की है जहेँ हम तो हैं अ्रज-बाल || 
कृष्णचन्द्र के घुख सों निकरस जो बंसी की तान । 
तो अपभृत की पान कर्राह थे ऊंचे करि-करि फान ॥ 
बछरा थन मुख लाइ रहे नहिं, पीवत नहि, तृन खात। 
थन तें पय की घार बहत है, मनन तें जल जात ॥ 
इक टक लखत गोविंदर्चंद कों, पलक परत महे नेस। 
हुरीचंदा जहाँ पसु की यह गति, श्रवलत को कित चेन ॥।” 
ऊँचे करि करि कार्मा और 'थन तें पथ की धार बहुत' में गौवों की 
प्रकृति के सूद्म निरीक्षण का परिचय मिलता है । ह 
इस प्रकार हम देखते हैं कि परकृति-चित्रण के जितने प्रस्वलित प्रकार 
है, उस तबको भारतेन्दुजी ने सफलता से अपनाया है। आलम्बन रूप के 
सित्रणु में रीति काव्य का अवश्य प्रमाव-ता है; बह प्रभाव अधिकांश 


भारतेन्दुजी का ग्रकृति-वर्खत २४६ 


ईविग्ों में हे | संक्षेप में हम कह सकते हैं कि भारतेन्दुजी का प्रकृति-खित्रण 
प्रक्तिकाल और रीति-काल के कवियों-का-सा है। आजकल-का-सा-प्रकृति- 
चित्रण यहि भारतेन्दुजी में नहीं मिलता, तो इसको दम उनका दोप नहीं 
कह सकते हैं। कवि ने राष्ट्रीयता के ज्षे+ में पथ-प्रदशव किया उससे यह 
श्राशा नहीं की जा सकती थी कि वह समी ज्षेत्रों में पथ-प्रदर्शन करता । 


श्र 
भारतेन्दुजी की भक्तिभावना और 
धार्मिक-विचार 


यद्यपि भारते-दु बाबू हरिश्चन्द्व ने रीतिकाल के अवरुद्ध वातावरण में 
राज-भक्तिपूर्ण देश-भक्ति तथा समाज-सुधार के नये बातायन खोलकर हिन्दी 
साहित्य में एक नव प्राणद समीरणु का संचार किया था 
प्रभाव तथापि वे स्वयं रीतिकाल और भक्तिकाल के प्रभावों से 
मुक्त नं थे। किसी घारा को एक साथ इतिश्रो नहीं हो 
जाती है | बह अपनी गति बिना अ्रंजन के मालगाड़ो के डिब्बों की माँति 
चलती ही रहती है । बढ तो मारतेन्दु वाबू को साहित्यिक दाम प्राप्त हुआ, 
इसके अतिरिक्त उनके प्रेमी स्वभाव तथा उनके कुल की वेष्णथी परम्परा ने 
उनके हृदय में भक्ति-भावना को उद्दष्त रखने में सहायता दी । उन्होंने 
अपनी उत्तराद्ध मक्तमाल में अपने पूज्य पिताजी को भी स्थान दिया है | 
उनके सम्बन्ध में वें लिखते हैं--- 
“गिरधरनवास कबिकुल-कमल, येश्यबंस भूषन प्रगठ। 

रामायन भागवत गरगसंहिना कथासृत ॥। 

भाषा करि-करि रचे बहुत हरिचरित सुभाषित | 

दाल सात करि साधु भक्त मत मोद बढ़ायो।॥ 

सब कुल-देवन मेटि एक हरि. पन्‍्थ वृढ़ायो। 
| रे ' ह ॥ “पृष्ठ २६५ पद ६८८ 
.. “गिरिधर मक्ति उनके रक्त-मज्जा का अंश बन गई थी। 


भारतेच्दुजी की भक्ति-भावता और धासिक वित्ञार २५१ 


भारतेग्दुनी वल्लम सम्प्रदाय में दीक्षित थे और वे अपनी सम्प्रदाय के 
सच्चे भक्त थे। उन्होंने अपनी उपासना के चार आधार 
बल्लभ सम्प्रवाय स्तम्भ माने हैं और उनको बराबर का स्थान दिया है। 
वे चार स्तम्भ हं--राधावल्‍लभ? कृष्ण, बल्लभी! 
राधा, 'बल्लभ! (श्राचार्य महाप्रभु और वह्लमताई वल्लम सम्प्रदाय) -- 

देखिए-..- ह 

“सधावललभ, वल्‍लभी, वलल्‍लभ, वल्लभताई । 

चार नाम वपु एक पद बन्दत सीस नवाइ ॥ 
-- पृष्ठ २२३, दो० 
यह दोहा भारतेन्द्रजी का 'वरूलभः नाप्त से श्रगाध प्रेम प्रकट करता 
है | इनके अतिरिक्त सम्प्रदाय के प्रजुकूल ही उन्होंने मायावाद का विरोध 
किया है । श्रा विटठलनाथ जी के स्तवन में उनकी मायापत-तमत्तोम प्रीष्म 
दिवाकर कद्दा हे | और अन्य देवी देक्ताओं के प्रति उपेक्षा भाव रक्‍्खा है। 
वे स्‍्मातों की भाँति पंचदेवोपासक नहीं थे। जहाँ तुलसीदामजीने बिनय- 
, पत्रिका में सब देवताश्रों ' का स्तवन किया है, वहाँ सूरदासजी ने अपने ग्रन्थ 
का आरम्म 'वन्‍्दों चरण-कमल हरि राई से किया ओर झत्य देवों को रंक 
भिखारी कहा हैं। यही प्रवृत्ति भारतेन्दु में मी थी और फिर उनके प्रेमी 
स्वभाव ने तो उनके अकक्‍्खड़पन पर सान चढ़ा दी थी। उन्होंने अपने पिता 
के वशुन में सब कुल-देव मेटने की बात कही है । वे कृष्ण के श्रनन्य थे 
और उनके प्रति श्रपना पूर्ण आत्म-समपंण कर चुके थे | 

भारतेन्दुजी के लिए, कविता करता राधाग्रोविन्द के स्मरण का बहाना 
ही न था--(पझ्रागे के सुकवि रीक्ि हैं ती कबिताई न त, राधिका कन्हाईं 
सुमिरत को बहांनों है ।) वरन्‌' उनके हृदय में भक्तों- 
कृष्ण-भक्ति की-सी लगन थी झौर उनमें सम्प्रदाय की सांवनाएँ 
जीवन का अंग बंन गई थों। यही बात लनेकी रीति- 
कालीन कवियों से कुछ ऊँचा उछा देती है । उसमें अपने दोषों की एक तीब 
चेतना थी | यह भावना विधयी को भी भगवतोन्मुख् कर देवी है । मक्त और 


स्प्रर झण्ययत और फ्रास्वाद 


विशेषकर वैष्णव मक्त अपने पुरुषार्थ के आधार पर नहीं वर्न भगवान्‌ की 
कृपा के आधार पर ही अपना तरण-तारण चाहता है ।सूर की भाँति 
भारतेर्दु में भो दीनता के साथ अक्खड़पन भी था। कृष्ण उनके सखा 
और प्रियतम ये | वे श्रपनी लद्गति के लिए उनसे अधिकार के साथ कह 
सकते थे और उनको मित्र का सा उपालम्भ दे सकते थे। उनकी भक्ति- 
भावना के ये तत्व उनकी सम्प्रदाय (पुष्टि मार्ग) के श्रनुकुत पड़ते थे। यहाँ 
इरिए्चद्धजी की भक्ति-भावना के पटों के कुझु अंश नीचे दिए. जाते हैं--- 
“अहो हरि अपुने विरु्ाहि देखी । 
जीवन की करनी करमानिधि 
सपनेहु.. जानि अबरेखों । 
ह प्‌ पड 
हुरीचन्द' सम अबगुन तब गुम 
दोउन को नहिं लेखो॥” 
प्रेम प्रलाय पृष्ठ €७७, पद १८ 
भगवान के साथ वे जीव को भी श्ननन्‍्त चना देते हैं । यदि भगवान 
शुणणों मैं अनन्त हे तो जीव अगगुणों में । मारतेन्दुजी पार्षो को मनुष्य के लिए 
स्वाभाविक मानते हुए उवका मार भगवान की माया के ऊपर रखते हैं श्र 
वे अ्रपने भगवान का उत्तरदायित्व बढ़ाकर सब कुछ उनकी कृपा पर हो 


निर्भर रखते हैं-- 
“कहो किमि छूट नाथ सुधाव। 


'फास क्रोध अभिवान सोहसेंग ु 
ह लत का. बच्यों बनाव ॥ 
ताहू में तुम माया सिरपे, 


* औरहु.. करन. ' कुदाँव । 
तप ' हुरीचन्दा' सितु. भाथ. क्ृपाके ह 
के साहिय . और उपाब 


“जम प्रलाप पृष्ठ २७६, पद १२ 


भारतेन्दुजी की भत्तिव्ताववा और धाभिक विवार २४५३ 


ग्रव जरा सूर-का-सा अ्रक्खड़ पन देखिए--- 
“जनन सों कबहूँ गाहि चली । 
सदा सर्ववा हारत आये जानते भाँति भली। 
कहा कियो तुम बलि राजा सों चतुराई से चली ॥ 
>८ है हर 
हमसो हूँ हारत ही बनि है फबहूँ न जहो जीत । 
तासों तारों हरीक्षत्त को भापमि पुरानी प्रीति ॥ 
“+“परष्ठ २८०, पद ३० 
भारतेन्दुनी की भक्ति में टीनता श्रोर अ्रक्खडपन के साथ दाम्पत्व भाव 
का सा विरह्दोन्माद भी हैं (यह विरह की भावना भगवत्साज्ञाप्कार की पहली 
सीढ़ी है) । महाप्रमूं बल्लभाचार्व ने कह्दा हैं--- | 
“/किलश्यसानाझ्जनान दृष्ट्वा कपासुक्तो यंदा भवेत्‌ । 
तथा सर्व सवासन्द हुंविस्थं निरंत बहिः 
गर्थात्‌ दुःख में पड़े हुए भक्तों को देखकर 'भगंवान जब कृपायुक्त 
होते हैं तब वे हृदस्थ भगवान बाहर श्राकर दशंन देते हैं | इसीलिएं, 
भारतेन्दुजी कभी तो मीरा के स्वर में गाने लगते हैँ और कभी कर्बर की 
भाँति धूत्ती सेज पर हुडख प्रकट करते हैं--- 
“तुम बियु तलपत हाथ विपति बड़ी भारी हो । 
तुम बिनु कोउ नह मोर पिया गिरघारी हो ॥॥ 
: तुम ब्िमु व्याकुल प्रात धरो केसे घीर हो । 
' आय मिलो. गर लगौ पिया बलबीर हो ॥। 
कभी वें दाम्पत्य भावसे अपने प्रियतम को हृदय मैं छिपा रखना 
चाईते हँ--/पिय तोहि राखौगी हिय में छिपाय', और कमी प्रियतन की 
निष्ठुरता देखकर खरिद्दता नायिका की भाँति प्रियतम वो उल्लाहना देते हैं।. 
देखिए--- ह 
“शाज मेरे भोरहि जागे भाग । ः 
' आएं पिया तिया-रस-भीने खेलत वृग जूग फीयवा . / ७5 हा. 


श्‌्भ्र्ढं झ्रध्ययल और आस्वाद 


मंगल भयो भोर सुख निरखत 
सिटे सकल निसि दाग ॥। 
'हरीचन्द' झ्रापझ्षो गर लागो 
साँचो करो सोहाग ॥” 
--प्रेम प्रलाप पृष्ठ २८७, पद ४३ 
स्वकीया ग्लण्विता प्रतीक्षा में सारी रात बिताकर भी पति का स्वागत 
करने को तैयार रहती है । इसका आध्यात्मिक अर्थ ही लिया जायगा। 
भारतेन्दुजी ने भावद्विरद् को पूर्ण महत्ता दी है । उन्होंने भगवान से 
यही माँगा है कि संसार के चिनगारियों जैसे दुःख को छोड़कर सदा भगवान्‌ 
के विरद्द में जलते रहें-- 
तो सों और न कछ प्रभु जाचों । 
१0३ ८ >( 
विस्फुलिय से जग-दुख तजि तब 
विरह-प्रगित तन ताचों ।” 
--वितय प्रेम-पचासा पृष्ठ ५३९, पद ५ 
राधा की भक्ति में में वे राधा-वल्‍लभीय सम्प्रदाय के बहुत निकट 
बलल्‍लभी-भक्ति आ जाते हैं.। बृन्दावन देवी राधाजी के लिए 
वे कहते हैं---_ 
“अखिल विश्व-नायक पुरुषोत्तम 
जा पद पंकज सेवी ॥ 
जगत आधारभूत परमातम 
जिय श्राधार सो ताकी। ' 
किन्तु यह भावना उनके साम्प्रदामिक क्षेत्र से बाहर नहीं है--उन्होंने 
गोस्वामी विटठलदासजी के स्तवन सें कहा है 'अ्रन्तरंग सखि-भाव स्वासिनी- 
दास्य वृढ़ावन' तमी तो. उन्होंने अपने फो 'गुलास राघारानी” के कहने में 
गये का अचुभव किया । ये सच्चे भक्तों की भाँति जुगल मूर्तिरूप-माधुर्य मैं 
/ ऋक जाना. घाहते हँ--« ह 


भारतेन्द्रजी की भक्ति-भावतरा और घार्मिक विचार २५५ 


“श्री राधे मोहि श्रपनों कब करिहौ । 
जुगल-झूप-रस श्रसित माधुरी 
कब इत नेननि भरिहों । 
कब या दीन-हीव निज जन पे 
क्नजन कौ बास. वितरिहौो॥ 
हरीचन्द' कब भव बूढ़त तें 
भुज धरि, धाह उबरिहों ॥! 
--प्रेम फुलवारी पृष्ठ ५७७, पद १ 
तभी तो वे इस ब्रजवास की चाह में कहते हैं--.'ब्रज की लता-पता 
मोहिं कोजे' | इस भावना में वे सूरदास के बहुत निकट पहुँच जातें हैं--- 
'ऐसे ही बसिए बज की बीथिन । साधुन के पतवारे घुनि-चुनि उबर जो 
भरिये सीतिन' (सूर) । मारतेदुजी ने चाहे इस पद की प्रेरणा यरदासजी 
से ली हो किन्तु उसे. निजी उत्साह के साथ अपनाया हे-- 
“ब्रज फी लता पता सोहि कीजे | 
गोपी-पद-पंकज पात्रन की रज ज़ामें सिर भीज ॥ 
आबत जात कूथ्ज की गलियन रूप-सुधा नित पीज । 
श्री राधे राधे मुख पह बर 'हरीचंद'' को दीज (४ 
“--प्रेम-सालिका पृष्ठ ६५, पद ६७ 
श्री राधाजी की महत्ता बतलाते हुए वे कहते हैं-- 
“जे जे श्री बृच्बावन देवी । ह 
जो देवन को देव कन्हाई सोऊझ जा पद-सेवी ॥* 
-5विनय-प्रेम-पचासा पृष्ठ ५३७, पद ६१ 
इसी प्रसंग में यह भी बतला देना आवश्यक हे कि भारतेन्दु ने 
राधाकृष्ण की निकुञ्ज लौलाओं के अमेक पंद गाये जिनमें भारतेन्दुनों की 
पूर्ण वष्णबी भक्ति प्रकंट होती हे । राधा का प्रेम भी तन्‍्मवता की पराकाष्ठा 
को पहुँच-जाता है । 


रश्द अध्ययन और आस्वाद 


“राधे भई आप घनद्याम 
तत्मय-लीला पृष्ठ ६५६, पद २ 





गुर भक्ति भक्ति-काल का व्यापक गुण रहा है। इसकों सगुण और 
निम णु दोनों ही प्रकार के भक्तों ने श्रपनाया है। 
बल्लम और वल्‍लव सम्प्रदाव में महाप्रमु॒ वहूजमाचाय को साक्षात्‌ 
बल्लभताई. भगवान का अश्रवतार मानते हैं। हरिश्वर्जी ने भी 
ऐसा द्वी माना है-- 
“आज ्‌ प्रेम-पथ प्रगद भयों सुब- 
जनमें क्ीवल्लभ पुरन काम । 
कठिन काल कलि देख दया करि 
अआपूहि चलि आये ह्िजधाम ॥ 
है भर > 
श्राज धर-प्रर' बजत बधाई । 
हिज-बपुले नंद मन्दनप्रगढे 
लक्ष्मण भट घर. आई ॥॥ 
>-राग-संग्रह पृष्ठ ४८३, पद १३६५ 
सम्प्रदाय के स्तवन में मीचे का पद-पठनोय है--- 
“चिर जीयो मेरी श्री वल्‍लभ कुल, 
साया सत खर तिपिर दिवाकर, 
प्रेम अमृतपथ रस सागरपुल। 
कलि. खल-गन-उद्दरगन रसिक-जन, 
सरत-करत. विरहिन.. विरहाकुल । 
>-प्रेम-घलांप पृष्ठ २८९, पद ४१ 
बोदू घर्म में भी दीक्ा लेते समय बुद्ध शरण गच्छामि' के साथ 'धर्म्‌ 
करण गच्छामि' और संघ दारणं गच्छामि कहते हैं. इसी प्रकार 
_भारतेन्दुज ने वल्लभत्ताई का स्तवन किया है | 


भारतेन्दुजी की भक्ति-भावना और धामिक विचार २५७ 


भारतबष मैं मायावाद का प्रभाव व्यापक रहा है | वष्णव लोग भी 
इसके प्रमाव से बाहर नहीं रहे । गोस्वामी ठलसीदासजी 
मायावबाद का ने 'रज्जों यथहेअ्र म' कहा है | परम रसिक वर कवि- 
प्रतिवाद वर बिद्दारीलाल ने मायावाद के ग्रभाव में आकर 'यह 
जग काँचो काँच सो' कहा हे किस्तु भारतेन्दुजी अपने 
वैष्णव सिद्धात्तों पर दृढ़ रहे । उन्होंने माणवाद का हर स्थान में खण्डन 
किया हैं। कविता में तो मायावाद का अनेकों स्थान में उल्हेख किया है-- 
#/तुल मायावाद दहन-हित श्रर्ति चपु ।” 
८ >< >< 
“कहौ अद्ठ त कहाँ से श्रायों । 
शिवोह॑ भात सब लोग । 
कहें शिव कहूँ तुम कीट अन्न के, 
यह्‌ फेसो . संजोग ॥ 
-सर्वोत्तम-स्तोत्र पृष्ठ ७१८, पद २४ 
भाख-दुदशा में भी भारत के पतन के कारणों में वेदान्त को भी 
चतलाया है--- 
“रवि के सत वेदांत को, सब को ग्रह्म बचाय । 
हहुदुत पुरुषोत्तम कियो, तोर हाथ और पाद ॥* 
और देखिए--- 

“बेदान्त ने बड़ा ही उपकार किया । सब हिन्दू ब्रह्म हो गये। ज्ञानी 
बनकर ईहवर से विमुख हुए, रक्ष हुए, अभिमानी हुए श्रौर इसी से स्नेह 
शस्म हो गये । जब स्नेंह ही नहीं तब देशोद्धार का प्रयत्न कहाँ ? बच्त, 
जय शंकर की । 

“--भारत दुर्देशां 

मारतेन्दुजी मायावाद के विरुद्ध साम्प्रदायिक कारणीं से भी थे । भक्त 
अपने मगवान के साथ बराबरी नहीं करना चाहता | तुजसीदासजी ने भी . 
पार्थकय भावना रक्‍्ली दे 'रामचर्व चलने तो चकोर मोहि कीजिये' किन्तु .. 


श्प्र्द अध्ययन और आस्वाद 


उन्होंने मायावाद की बुराई नहीं की है | इतना ही नहीं वरन संसार के 
प्रति अनास्था उल्यन्‍्न करने के लिए. उन्होंने मायावाद कों प्रश्रय दिया हे, 
और राजनीतिक कारणों से भी वे इसके विरुद्ठ थे क्‍योंकि उनका ख्याल था 
कि उसके कारण अ्कर्मण्यता भा जाती है। यह वेदान्त का दुरुपयोग है | 
बेदान्त व्यवहार में संसार को सत्य मानता है । 

जैस ऊपर कहा जा चुका है महात्मा सर॒दासजी भी अन्य देवी देवताओं 
के प्रति उदासीन थे। यह बात दूसरे देवताओं के तिरस्कार करने के लिए 
इतनी नहीं थी जितनी कि अपने उपास्य के प्रति 
अन्य देवी. श्रननन्‍्यता के लिए | तुलसी ने तो श्रन्य सब देवों की 
देवता प्रार्थना करते हुए उनसे राममक्ति का ही बर मॉँगा--- 
'वर्साहू राम सिय मातस मोरे' और इस प्रकार अनम्यता 
की रक्षा करली किग्तु वबल्‍लमकुल में 'प्रन्यस्थ धजन तत्र स्वतोग्रमनसेष 
च! अर्थात्‌ दूमरे का भजन और वहाँ 'स्वतः गमन' भी वर्जित है । (देखिए 
श्री प्रभूदयालजी मोतल कृत सूर निर्णय पृष्ठ २५३) । वैसे तो गोस्वामी जी ने 
भी कृष्ण गीतावज्ञो लिख कर भी क्ृष्णुजी के शआआगे यही कहा था कि 
तुलसी मस्तक तब नवे धनुष बाश लेहु हाथ यदि यद्द ठीक है तो बेचारे 
इरिश्चन्द्रजी को ही हम क्‍यों दोष दें। वे अपने भगवान पर पूर्ण भरोसा 
रखना चादते थे | बे गज्ला गये गज्ञादास और जमुना गये जमुनादास होने 
के विंदद्ध थे | उनमें शरणागति की भावना प्रबल थी | प्रपत्ति या शरणा- 
गति बल्लभ सम्प्रदाय का मूल क्षेत्र हे | दोन्षा के समय भी शरणागति का 

पाट पढ़ाया जाता है | इसी शणार्गात भावना से ये कहते हैं-. 

#जिनके देव गुबरधन-धारी, 
ते श्रौरहि क्‍यों माने हो ।/ 

-प्रेम प्रलाप पृष्ठ २७८, पद २२ 


रद 
आधुनिक काव्य की दाशनिक वियार-धारा 


काव्य के तस्वों में यद्यपि भावतत्व को प्रधानता मिली हे तथापि 
उसमें विचारतत्व को भी पर्याप्त मद्दत्व दिया गया है | काव्य के विचार 
शुष्क विषार के झूप में नहीं उपस्थित किये जाते 

भाव और. वरन्‌ उनमें भावना का रत मिलाकर उनको ग्राह्म बनाया 
विचार जाता हे | काव्य में कल्ला-पत्त के साथ हृदय और बुद्धि- 

पक्क दोनों का ही संतुलन आवश्यक है | जिचार के विना 

भाव केवल साबुन के रंग-विरंगे बचूनों को भाँति रह बाते हैं | विचार के 
बिना भाव अम्धे हैं और भाव के बिना विचार पंगु और शक्तिहीन रद्द जाते 
हैं| सांख्य शास्त्र के प्रकृति और पुरुषु के अंध-पंगु स्याय से काव्य गतिशील 

होता है | विचार ज्ञानमय होने के कारण पुरुष के परयात्र हैं और भाव 
शक्तिमय होने के कारण प्रकृति के स्थानापन्न हैं। , 
हमारे कवियों ने अधिकांश में भारतीय विघार-घारा का श्राश्चय लिया 

है किन्तु बर्तमान भारत पूर्व और पश्चिम के विचारों का' मिलन-विस्दु' रहा 
है | योरोप के कुछ विचार तो भारतीय परम्परा से मेल 

युग के प्रभाव खाते थे ओर उन्‍होंने उनको पुष्ट भी किया और कुछ 
स्व॒तन्त्र तेल श्र पानी की तरह अलग रहे | प्राचीन 

प्रसम्पराओं में तो शाडूर वेदान्त और वैष्णव भक्ति मूलक दैतता श्रथवा अद्वैतता 
और श्रद्वैतता का समन्वय रहा । वेष्ण॒व सम्प्रदायों में वल्लभाचार्य और रांमा- 
च॒जावार्य का प्रभाव अधिक रहा है | शैव आगम यद्यपि कमर पढ़ेग़ाये 
त्तथापि काशी मैं उनका भी प्रभाव रहा. राष्ट्रीय भांवना ने बाद्धध्म को 
'कुछ अधिक पोषण दिया। कुछ तो -ज़ीद धर्म का हुःख़बोद तत्कालीन. .. 


२६० ग्रध्यपन और आत्वाद 


परिस्थितियों से उत्पनन निराशाबाद से श्रघिक मेल खाता था श्ौर बौद्ध 
घम के नाते चीन, जापान और एशियायी देशों से हमारा घनिष्ठ सम्बन्ध 
स्थापित हो जाने की सम्भावना हो जाती हे । धार्मिक क्षेत्र में अद्देतवाद 
की पुष्टि करने वालों में रामकृष्ण परमहंस, अरविन्द घोष, स्वामी विबेका- 
नन्द और रामतीर्थ प्रमुख हैं। ब्रह्म समाज ने भी उपनिषदों की अ्रद्वेत 
विचारधारा को अग्रसर किया । स्वामी दयानन्द ने देतवाद क्या तैतवाद का 
समर्थन किया | उन्होंने ईश्वर, जीव और प्रकृति तीनों को स्वतन्त्र माना । 

इन देशी प्रभावों के अतिरिक्त हेगिल का श्राध्यात्मिक सर्वात्मवाद और 
माकर्स का भौतिक इन्द्वात्मक तकबाद हमारे शिक्षित युत्रक मन को आकर्षित 
करता रहा है (प्रगतिवाद में माक्लेबाद का ही प्रभाव है) | काव्य में तखशान 
की इसलिए »र भी आवश्यकता पड़ती हे कि जीवन-दर्शन मी तलज्ञान 
पर आधारित रहता है | कबीर, जायसी, सुर, तुलसी यहाँ तक कि 
रीतिकालीन देव शौर बिहारी तक के काव्य में एक दाशनिक अम्तःखोत 
बहता हैं | अब हम दर्शन की कुछ मूल समस्‍यायें लेकर देखेंगे कि उनके 
सम्बन्ध में हमारे कवियों ने क्या दृष्टिकोण रखा है । 

शाइ्टूर बेहान्त के सिद्धान्त का मूल सूत्र यह हे--'ब्रह्मय सत्य 

जगत का जगन्मिष्या जीवो बह्यंच तापर: मध्यकान में तो 

अस्तित्व. शाहइ्ूर मायावाद की ऐसी लूती णेली कि बिहारी 
जैसे बेषणव कब्रि भो माय्रात्राद के बहाव में बह गये | 
वे लिखते हूँ -- ि 

“में समुक्यों निरधार, यह जग काँचो काँच सो. ' 
एकी रूप अपार, प्रतिबिम्बत लखियतु जहाँ ॥” 

किस्तु नवयुग के प्रारम्म में ही भारतेन्दुजी ने मायावाद के विरुद्ध 
अपना मत प्रकट किया । महाप्रभू वहलभाचार्य को मायाधाद की रुई के 
लिए श्रश्नि बतल्लायू--- | 

“तुलमायाबाद तहन हित. अग्नि वुः 

सच्चे वैष्णव मक्तीं को भाँति शाह्लुर वेशन्त की दोनों मित्तियों का खशडन 
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कर भारतेन्दुजी ने उसको भारत की दुदंशा का कारण बतलाया--- 
/रचि के मत वेदान्त को, सब को ब्रह्म बनाथ । 
हिन्दुन पुरुषोत्तम कियो तोरि हाथ और पाँव ॥ 
भक्ति-मावना के कारण उन्होंने अद्वेतवाद को भी एक विडम्बना-मात्र 
कहा है--- 
“कहो श्र्वत्त कहाँ से श्रायो, 
शिवो5हू भ्राखत सब लोग। 
कहूँ शिव श्रौर कहें कीट अत के, 
यह कसों संयोग ?” 
द्विवेदी युग के आरम्भ में प॑ं० श्रीधर पाठक ने भी जगत को पतचाई- 
सार माना है। जगत को सचाई-सार मानने के कई कारण दें, कुछ तो 
वैष्णव्रता और कुछ पाश्वात्य भौतिकवादी ग्रभाव जो प्राकृतिक शक्तियों को 
अधिक महत्व देते हें। इसके अ्रतिरिक्त बढ़ती हुई राष््रीयता की मी यह 
साँग थी कि .संसार को सत्य मावा जाय। संतार को मिथ्या मान कर 
सांसारिक अम्युदय के लिए. प्रवत्नशील होने की प्रेरणा कम हो जाती है । 
यद्यपि स्वामी शड्भूराचाय ने जगत को व्याव्ह्यारिक सत्ता मावी हे तथापि 
आधुनिक युग का मनीपी परमार्थ और व्यवहार में श्रम्तर करना पसन्द 
नहीं करता ) संसार को सत्य मान कर ही उसके प्रति आस्था हो सकतो हे | 
आधुनिक कविगण संसार को सत्य श्रौर वारतविक मानते हैं । 
छायावाद प्रकृति का चेतन आधार लेकर चला है। प्रकृति में मानबी 
भावों का तमी आरोप हो सकता है जब यह माना जाय कक प्रकृति भर 
मानव में एक ही आत्मा व्यात मावी जाय | छायावाद 
जगत स्तन के दो उन्नायकों, प्रसाद और पन्‍्त की कविता सर्वास्मवाद 
. स्वरूप हैं. के भावों से अनुपाणित हैं | अंताद ने विश्व को शिव 
| रूप देखा है | उन पर शौब, अद्वेतवाद का प्रभाव है । 
उन्होंने प्रारम्भ में ब्जमाषा में कविता को थी | उसका एक , उदाहरण यहां .' 
दिया जाता दै-- 


२६२ अ्रध्ययत और आस्वाद 


“अहो लखो यह विदवेश्वर की सृष्टि भ्रनूष । 
विश्वरूप तिन मांहि विराजत लखि सबही रूप ॥ 
यह चिराट संसार तासु प्रकट रूप है। 
या में श्ंगन की आभा राजत श्रतृष है॥” 
. >प्रेम राज्य 
वे आनन्दवादी थे। 'रसो बे सः वे सारे जगत को आनब्दमय देखते 
ये और उसमें चित्तशक्ति के प्रसार का अनुभव करते थे किस्तु बौद्ध धम के 
प्रभाव से और बैसे भी उसकी परिवर्तनशीलता के मानने वाले थे-- 
“चिति का स्वरूप यह नित्य जगत । 
बह रूप बदलता है बात शत ॥ 
करा विरह मिलतमत्र नित्य निरत । 
उल्लास पुर्ण श्रानन्दव सतत ॥। 
--कामायनी (दर्शन सर्ग) 
वे परमाणुओं को आकपण-विकषण से पृर्ण और सतत दृत्यशील 
मानते हैं । विज्ञाव भी आजकल के अगु-परमागणुओं में सौरमएडल-की-सो 
गति मानता है । 
शिव का आानन्दसय स्वरूप जो उनके तत्व में अभिव्यक्त होता हे, सारे 
विश्व में व्यःप्त दे | दृत्य जगत में व्याप्त ईश्वरीय साम्य का प्रतीक है । 
'क्षिब संहिता में” बतलाया गया है कि एक ही आनन्दमय सत्ता सारे संसार 
में व्याप्त है, उसके अतिरिक्त और कुछ नहीं है--- 
“एक: सत्ता पूरितानन्दरूप: पुर्णोव्यापी बर्तते तात्ति किडिन्चित ।” 
| ह . शिव संहिता ११६६ 
संवार में आहाद की व्याप्ति के कारण बहू भगवान को लीला के 
रूप में परिणित दो जाता है | सारा विश्व, सूये, चद्ध और तारे उसत्ती शिव 
जुत्य के फलस्वरूप अस्तित्व में आते हैं | देखिए-- । 
है “लीला का स्पन्दित आह्लाद, 
बह प्रभा पुक्ज चित्तमय प्रसाव, , 
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आनन्दपुर्णा ताण्डब सुन्दर, 
भरते ये उज्ज्वल श्रम सीकर, 
बनते तारा हिमकर दिनकर, 
उड़ रहे धूल कश से यह भूधघर; 
संहार सृजन के युगल वाद, 
गतिशील अनाहत हुआ नाद ।/ 
ह ++कामायनी (दर्शन सर्म) 
संद्वार और सुजन उन्हीं के चरण-विज्लेप का फल है। यह दृत्य 
अनाहतनाद (शब्द ब्रह्म) का ही गतिमय रूप है | यह सारा सर्ग जगत 
में चित्त शक्ति के लह्द रत हुए आनन्द का काब्यमय निरूपण हे | श्वेताश्वेतर 
उप निषद में रद्ध को सब लोगों का अपनी शक्तियों द्वारा शासक, पालक और 
द्वारक बतलाया गया है, देखिए--- 
/एको हि रुत्रो न ह्वितीयाय तस्थु! 
* ये इमान लोकान ईशत ईशनीमिः । 
प्रसडजनास्तिष्ठिति'. संचुकोयान्तकाले 
संसुज्य. विशवासुवनतासि गोपार ॥7 
--खेताइवैतर ३-२ 
परिडत सुमित्रानम्दन पन्‍्त भी सारे सौरमण्डल को एक दी चित्तशक्ति का. 
प्रकाश और प्रसार मानते हैं | प्रसाद जी में यद्दी शक्ति कुब साम्प्रदायिक 
(शैब) रूप घारण कर छोती हे किन्तु उसके ऊपर का साम्प्रदायिकता का 
आवरण हटाने पर उसी व्यापक ब्रह्म की आवन्टमयी चेतना के दर्शन द्वोते 
हैं। पन्‍तजी के विचार किसी सम्प्रदाय से प्रेरित नहीं हैं--. 
 भचिस्मथ प्रकाश से विश्व उदय, 
चिन्मय प्रकाश में विकसित, लगे ! 
रवि, शशि, ग्रह, उपग्रह, ताराचय : 
अग जग प्रकाशमय है निशचग्न.... ८ 7 


र््‌धृढ अध्ययन और आस्थवाद 


चित्‌ शक्ति एक रे जगज्जननि, 
धृत ज्योति योति सें लोकाशय, 
पलते उर में नव जगत सतत, 
होते जग जी उदर में क्षय !” 
--सौरमण्डल (पल्लविनी पृष्ठ २२१) 
तैत्तरेय उपनिषद में लिखा है कि जिसमें से सब मृत उसन्न दवोते हैं, 
उत्पन्न होकर जिसमें जीवित रहते हैं, जिसमें जाकर विलीन हो जाते हैं उसे 
ही तू क्रह्ष जान--- 
“यतोवा इयामि भूतानि जायत्ते येत जातानि जीवन्ति, 
यत्ययन्त्यमिसंविद्वन्ति तट्निजिज्ञासस्व तब्बह्यं ति | 
--त्तरेय ३। १ 
जो लोग वर्तमान युग की कविता में मौतिउवाद ही देखते हैं उनके लिए. 
ऊपर के उद्धरण नेत्रोन्‍्मीलक दोगे । प्रगतिबाद ने भौतिकवाद को सिद्धान्त 
रूप से अपनाया हे किन्तु उसकी काव्यमय अभिव्यक्ति अधिक नहीं हुई है । 
विकासक्रम में चेतनवादी चेतन का हाथ देखते हे किन्तु माक्सवादी विक्रासवाद 
में भौतिक आवश्यकताओं और प्रकृति के अन्ध प्रयोगों को मान्यता देते हैं | 
पन्‍्तज जड़ में ही चेतन के बीज निद्धित पाते हैं, जड़ जड़रूप से 
चेतन को नहीं जन्म देता है वरन्‌ उसमें चेतन का बीज निहित रहता है जो 
जड़ के बन्धनों को तोड़कर बाहर आता है--- 
“बन्दी उसमें जीवन अ्रंकुर 
जो तोड़ निश्विल जग के बंधन 
पाने को है जो सत्व मुक्ति, 
जड़ चित्रा से जग बस चेतन 
++सुष्टि (आधुनिक कवि, पृष्ठ ६५) 
यह व्यापक रूप से तो नहीं कहा जा सकता कि. आधुनिक सब ही 
कवि जगत की सच्चा मानते हैं क्लिन्तु ये उसे चेतन- 
मायावाद... स्वरूप अयवा . चेतन का परिणाम अयंवा विवत मानते 
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हैं | निरालाजी मायावाद की ओर अधिक झुके हैं-- रणार माया है 
नएवर है-- 
“भेद का मायावरणा, दुस्तर तिमिर घोर-जड़ावतं 
प्रमाणित तरंग-मंग 
स्पुहादुत॒ जंगमता-- 
सवद॒वर संसार 
सृष्टिपालन, प्रलय-भूमि 
दुर्दभम. श्रज्ञान राज्य 
सायाकृत में! का परियार-- 
अस्तित्व जीवन का महामोह' 
-“जागरण 
द्वैत-अद्वैत के सम्बन्ध में कुछ मतभेद अवश्य हे किन्तु . जब सारे विश्व 
को ही चेतगाघार मान लिया जाता है फिर द्वैत के लिए. कम गुड्जा इश 

': रह जाती हे किन्ठ अ्वेतता की भी कई ओणियाँ हैं | 

हत और श्रदत कुछ तो अद्वेतता में भी व्यक्तित्व का बना रहना मानते 

हैं श्रोर कुछ कबीर की भाँति. बूँद और समुद्र का सा 
पूर्ण एकीकरण और बिलीनता भाव मानते हैं। किन्तु वैष्णवता और 
पश्चिमी ईसाई दर्शनों के प्रभाव से हतता का अंश श्रधिक रहता है। 
कविवर मेथिलीशरण गुप्त ने 'निग ण तु तो अ्रखिल गुणों का बास-बसेरा' 
कद कर सगुण की स्थापना क। और उन्होंने 'दासोपहम्‌' की तम्मयता को 
ही 'सो5हम्‌' कहा--- 

“अब भी एक प्रश्न रहा कोऊ ? 
कहें. कहूँ... जब तक दासोउहं 
तब तब्मयत्ा कह उठी कि सो । ँ 

 नमेकार, 
प्रिय प्रवास की राघा में भी वेयक्तिक प्रेम तन्‍्मयता के कारण जगत 
प्रेम में परिणत हो जाता हे | पन्‍्त में अद्वैतता की झीर अधिक झुकाव है--. 


१६६ अध्ययन और आपत्वाद 


“एुक छवि के प्रसंख्य उडगन, 
एक ही सब में स्पन्दन; 
हर भ८ >< 
हमारे कास न अपने कास 
नहीं हम जो हम ज्ञात; 
ग्रे निज छाया यें उपचाभ 
छिपे है हम अपरूप:! 
--नित्यजगत 
निराला में द्वैत और अद्वेंत दोनों के अलग-अलग स्तर हैं | पंचवर्ी में 
हमको हैव और श्रद्वेत दोनों हो अपने-श्रपने स्थान में मिलते हैं--लच्त्मण 
को दृष्टिकोंए छेवा और भक्ति का है, उसमें साथता का दो तभाव है और 
राम के दृष्टिकोण में सिद्धि का ऐक्य-मात्र है | लद्मणजी कहते हैं--- 
. “मुक्ति नहीं जामता मैं, भक्ति रहे काफी है 
सुधाधर की कला में श्रंशु यदि बनकर रहूँ सैं-.- 
तो श्रधिक आ्ानन्व है, 
यदि होकर ककोर कुप्रुद नेश गर्ध--- 
पीता रहूँ सुधा इन्दु सिन्धु से बरसती हुई 
तो सुख मुझे भ्रधिक होगा 
इसमें सन्देहू नहीं-- 
श्रानन्द बन जाना हेय है 
श्रेयस्‍्कर आनश पाता है” 
कविवर रत्नाकर ने भी अपने उद्धवशतक में गोपियों द्वारा विज्ञीनता 
के भाव का खए्डन कराया ह-- 
“जेहै बलि-बिगरि से बारिधता बारिधि की, 
बूदता बिलहै बूंद बिबस बिचारी की ।” 
रामचसूनी छेँचे स्टर पर पहुँच कर एकता और मुक्ति का पक्त लेते हैं। 
वे कहते हैं---  - 
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“डूब गया श्रहंकार अपने विस्तार में--- 
टूट गये सीमा बन्ध--- 
छूट गया जड़-पिण्ड-- 
> टर्ष दर 
स्थित में श्रातन्व में चिरकाल जाल मुक्त 
ज्ञानाम्बुधि बीचि रहित ।” 
तुम और में! में ब्रह्म और जीव का सम्बन्ध दिखाई देता है जिसमें यह 
भाव प्रकट द्वोता है कि त(ज्ञ समुद्र की है नकि समुद्र तरज्ञ का है। इसमें 
वैष्णव भावना भी आ जाती है | 
“तुम तुद्ध हिसमालय-श्ज् 
ओर में चझचल गति सुर सरिता 
>८ ६ है 
तुम दितकर के रवि किरण जाल. 
में सरसिज की मुस्कान 
> है *. 
तुप्त प्राण और में काया 
इस कविता में तुम और में के कई सम्बन्ध दिखाये. गये हैं । 
महादेवी में भी एकता के साथ द्वोतता मिलती है.। महादेवी और 
प्रसाद दोनों पर वेदान्त के साथ बौद्ध दशन का मी पूरा प्रभाव है | वे संसार 
को भगवान का विराट रूप मानती है-- 
“आलोक तिमिर सित असित बीर, 
सागर गर्जनव रुत-ऋुन सेंजीर। 
है हर है 
रवि वाशि तेरे अवर्तत लोल . . ह 
सीमस्त जठित तारक .अ्रमोल्, |... ४. 
अप्सरिं तेरा नतेव : सुखर / व 
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पूर्ण एकता का आभास नीचे के गीत में दिया जाता है-- 
“बीन भी हैं में तुम्हारी रागिनी भी हूँ । 


के 


दूर तुम से हूँ ग्रखण्ड धुहागिनी नी हूँ ॥। 
26. > 8 ९ 


तार भी श्राघात भी भंकार की भति भी । 
पात्र भी, मधु भी, सधुप भी, सधुर विस्मृत भी 
अधर भी हूँ और स्मिति की चाँदनी भी हूँ ॥” 
महादेवीजी जीव की सीमाओं पर गव करती हैं | वे समीम की सीमाओं 
में ही असीम के दर्शन करतो हैं-- 
“विद्वव में पह कौस सीमा हीन है 
हो न जिसकी खोज सीमा में प्रिला 
क्या तुम ही सर्चज्ञ एक महान हो ?” 
महादेवीनी का दुखाद और 'नीर भरी बदली' की सी विनाश- 
शीलता बौद्ध धम की देन हे । 
किन्तु इसी के माथ अभेर में भेद मी लगा हुआ हे आजकल का दुग 
व्यक्तिवाद का युग है | व्यक्ति अपने थो बिलकुल खो नहीं सकता है । 
“मैं तुम से एक, एक है जैसे रध्सि प्रकाश 
में तुम से हें भिन्‍ल, भिन्न ज्यों घन में तड़ित-विलास ॥* 
प्रसाद की समरसता में भो व्यक्तिल के लाथ अमेद है | समरसता में 
पत्र और दम्पत्ति की सी द्वोतता में भी एकता का आनन्द रहता है--- 
“जाते समरमानम्दे हौतमप्यमुतोपमम । 
म्रिज्रयोरिव दस्पत्यो जीवात्मपरमात्मयो: ह 
शाज कल को कविता निन्वत्त की अपेक्षा प्रवृत्ति की ओर अधिक भकी 
है | यद्यपि 'लेचल भूलावां वेकर भेरे ताविक' के से पलायनवाद की प्रवृत्ति 
छायावाद में रही है तथापि वह स्थायी नहीं बनी । 
: भ्रवृत्ति निवुत्ति स्वर्य प्रसादगी की फुडकर कविताओं में तथा कामायनी 
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में सात्विक प्रवत्तिओं की प्रबल प्रेरणा है | मनु देव सृष्टि की विफलता के 
कारण पल्लायनवादी ब्न गया था। श्रद्धा उसका ध्यान जीवन मे व्याप्त 
आनम्द श्रौर उल्लास की ओर श्रावपित कर उसमे जीवित रहने और फर्म 
करते रहने की प्रदत्त जाग्रत ॥रती है। मनु का नैराश्य देखिये--- 
“किन्तु जीयत कितना निरुपाय ! 
लिया है देख नहीं संदेह । 
निराशा है जिसका परिणाम, 
सफलता का वह कल्पित गेह ॥” 
--शरद्धा सर्य 
श्रद्धा कहती हे-- 
“कहा आगन्तुक न सस्लेह, 
अरे तुम इतने हुए अधीर । 
हार बेठे जीवन का दोॉँव 
जीतते भरकर जिस को बीर । 
आर यह क्या तुभ सुनते नहीं, 
विधाता का सगल वरदान--- 
“शक्तिशाली हो विजयी बनों”! 
वित्रव में गूज रहा जय गान । 
डरो मत झम्‌त सन्‍्तान, 
ग्ग्रतर है मंगलभप वृद्धि; 
पूर्ण आकर्षण जावन केन्द्र, 
खिची श्रावेगों सकल समृझ्ठि ।” 
मिराश्यं परम सुख वाले इतोत्साह करने वाले सिद्धान्तों के विरुद्ध 
यह आशाबादी संदेश देश के लिये क्रावश्यक है| भगवान के मंगतमय 
वरदान में विश्वास रखकर ही हम दुनिया के संघर्ष में भागे बढ़ सकते हैं । 
आधुनिक कविता मैं दुखवाद की प्रदृत्ति भ्रवश्य है किस्त आशावाद भी 
पयाप्त मात्रा मैं है । देखिये निशाला जी का गीत--- 
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“रूखी री यह डाल, वसन वाससन्ती लेगी ।” 
आजकल के युग में गीता के भिष्काम कर्म को अपनाया हे | बन्धन 
बच्धन में सुक्ति में ही मुक्ति देखने कीब ढ़ी सुख्र अभिव्यक्ति कवीर्दर 
रवीन्द्र मैं हुई है-- 
“बैराग्य साधने जे सुक्ति से झ्ाभार नग्, 
प्रसंख्य बन्धत माझे हे आनम्दमय ! लसिव युक्तिरस्वाद 
“गीतांजलि 
पन्‍्तजी भी दूसरों के लिये तपने ओर जलने का उपदेश देते हुए बन्धन 
मं ही मुक्ति के दर्शन करते हं-- 
#तपरे मधुर मधुर सम 
विश्व बेदना में तप प्रतिपल 
नर » >< 
तेरी मधुर यसुृक्ति हो बन्धन 
गंध हीन तु गंध यूक्त बन” 
गुप्तजी बन्ध्रनों को स्वार्थ हित नहीं चाइते पर 'बन्धन ही क्या स्वार्थ 
हेतु समुचित हैं ?' वे वन्धनों में ही मर्थादा देखते हैं | अपने बन्धन में 
दूसरों की मुक्ति है । मारा कर्तव्ब-शास्त्र अपने अधिकारों को सीमित रखने 
में ही है-- ह 
“जनपद के बन्धन मुक्ति-हेतु हैं सब के, 
यदि नियम न हो, उच्छिन्त सभी हो कब के ।” 
समम्बयवाद भारतीय संस्कृति का एक सर्वमास्य अंग है । समन्वयवाद 
समनन्‍्वयवाद वर्तमान कबिता में ओत-प्रोत है । प्रसाद श्रौर पन्‍्त 
दोनों ही सुख-दुख का समस्वय चाहते हैं -- 
: “हो उदासीन दोनों से सुख-दुख से मेल कराये । 
-.. भमता की हानि उठाकर दो झूठे हुए मनाये ॥” 
आम का 2३ “प्रसाद 
... सुल्च और दुःख का इन्द्र ममता के ही कारण उपस्थित होता है । 
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यदि ममता और श्रहंकार न रहे तो सुख-दुख का भी इरइ छूट जाय--- 
“सुख बुख के मधुर मिलन से 
यह जीवन हो परिपुरन, 
फिर घन में श्रोभल हो शक्षि, 
फिर शशि से श्रोफल हो घन !” 
ह ह --पन्त 
घन दुख का प्रतीक हैं ऑर शशि सुख का | महादेवी दुख को ही 
सुल्च मान लेती हैं | समरतता का सिद्धान्त भी प्मल्वयवाद का ही साम्प्र- 
दायिक रूप (बुरे अर्थ में नहीं) है। कामायनी में इस समरसता का सिद्धान्त 
बड़े स्पष्ट शब्दों में मुखरित हुआ हे उसमें हृदय और मस्तिष्क भावना और 
बुद्धि का समन्वय है । श्रद्धा अपने पुत्र को इड्डा को सेपती हुईं कहती है--- 
“बहु तर्कभपी ' तू शरद्घधामय, ह 
तू भतनव्वील कर कर्म श्रभव। 
इसका तू सब सन्ताप निचय 
हरले, हो मानव भाग्य उदघ, 
सब को समरता कर प्रचार,' 
मेरे सुत सुद्र मा की पुकार 
--द्शे तन सर्म 
बौद्धिक ज्ञान जहाँ तक में उलक जाता हैं वहाँ हृठय का प्रातिभ ज्ञान 
([7णांध07) एक साथ सत्य के दशन कर लेता है। भ्री मद्भगवद्गीता 
में भी कह्दा है श्रद्धावान्‌ लभते ज्ञान” कामायनी में इसी का कथात्मक 
निरूपण है | श्रद्धा के ही तहारे मु को शिव के दर्शन हुए हैं | 
कामायनी में अधिकार और भ्रधिकारी, पुरए और नारी सबकी तमर्तता 
का निर्देश किया गया है | जड़ चेतन, छोव ब्रह्म सतक्नी तात्विफ समरतता 
का नैतिक रूप अधिकारी और अधिकृत की समरसता में मिलता हैं.। इस 
समरसता का प्रभाव दी दुनिया के संत्रप का मूल है | आान-द समरतता में दी - 
है क्योंकि समरसता में पूराता है. | पूर्णता :ही:भूंा है. और भूमा हीं सुख 
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ओर आनन्द है। भूमा की व्यापक स्थिति में एक के श्रतिरिक्त श्रौर कुछ 
नहीं दिखाई देता है | उपनिफों में कहा हे--- 
“यो वे भूमातत्सुखभ”” 
गविबसता की पीड़ा से व्यस्त, 
हो रहा स्पन्दित विश्व महान, 
यही दुख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा का सधुमय दान । 
नित समरसला का अधिकार, 
उमड़ता कारण जलधि समान; 
व्यथा से नीली लहरों बीच, 
बिखरते सुख मणिगण दा तिसान !” 
विषमता द्वी जगत की पीड़ा का कारण है | समरसता में विषमता जाती 
रहती हे और दुख की कालिमा से सुख की उज्ज्वल मणियोाँ निकलने लगती 
हैँ | अन्त में बतलाया गया है कि ज्ञान इच्छा ओर क्रिय। के समन्वय से 
त्रिपुरारि शिव के दर्शन होते हैं-- 
“स्व्रप्प स्वाय, जागरण मात्र हो, 
इच्छा क्रिया ज्ञान मिल लय थे । 
इस प्रकार आधुनिक कविता तलज्ञान की सुत्यियों के साथ जीवन का 
एक दशन देती है जिसमें जीवन की वास्तविकता के साथ लड़कर विजय पामे 
का एक आआशा-भरा सन्देश हे 


; र्छ 
कामायनी की भावमूलक व्याख्या 


वर्तेमात युग मैं मावव को अपने बल और दौर्बक्ष्य की आत्मचेतना 
ही गई हे | बद श्रपने दौब॑ल्य पर भी गये करता हुआ अपने पतन मैं 
उत्थाव के बोज निहित पाता है। कामायनी इसी झ्ावत्म- 
मानव की. चेतना से लिखा हुआ मद्दाकाब्य है। इसके सुरम्य 
प्रात्मचेतता कथा-सूत्र में मानव सभ्यता का इतिद्वास ०वं मानत्र 
मनोदृत्तियों का सांउेतिक विवरण सम्बद्ध है जो कि 
उसके काव्य-कुमुम के रतपूर्ण चित्रित सोन्दर्य में एक दिव्य सौरम का 
आपमोद प्रेदान करता है | 
इस महाकाव्य के नायक हैं श्रादि पुरुष वैवस्वत मनु जो कि जलप्लावन 
सतु का. के पश्चात्‌ देवताओं की ध्वस्त सृष्टि में से बच रहे थे 
सजीब चित्र श्र जिनके देवत्व का इम्भ जर्जरित हो गया था। 
“झाज अ्रमरता का जीवित हूँ 6 
में बहु भीषण जर्जर दसम्भ/ 
थ्राह सर्ग के प्रथम अंक का 
श्रधम पात्रसय-सां विषकम्भ ॥ ह 
“चिन्ता संग, पृष्ठ हद 
मनु जिस रूप में द्विमगिरि पर दिखाई देते हैं वहतचिन्ताकुल होने पर . 
भी पूर्णतया स्वस्थ और. पौरुषमय है। मनु का जैसा स्वस्थ पुरुष सौन्दर्य 
 प्रसादजी ने अंकित किया है वैसा अन्यत्र बहुत कम देखने की मिलता है| 
ह . “झवयब . की हढ़ सांस-पेशियाँ 5 
' अर्जस्वित था. वीस्‍्यें, भ्पार; . .. गो हम 
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स्फीत शिरायें, स्वस्थ रक्त का 
होता था जिनमें संसार । 
चिन्ता-कातर वदन हो रहा 
पौर्ष जिसमें श्रोत-प्रोत्त; 
उधर उदेक्षामथ थोषबन का, 
बहुता भीतर मधुमय स्त्रोत ।” 
--चिन्ता सर्ग, पृष्ठ ४ 
इस काव्य में फल आप्ति मनु को होती हे किन्तु श्रद्धा के दी सहारे। 
वही उसको चिन्ता के जीवन से आनन्द-लोक तक पहुँचाती है। इसीलिए 
उसी के साम पर पुस्तक का नामकरण हुआा। एकाकी 
चिन्ता. मचु चिन्ताकातर था और उसमें एक प्रकार के श्मशान- 
वैराग्य के रूप में देव सभ्यता की उच्छूडूल विल्ञासिता 
की ग्रेतिक्रिया परिलक्षित होती है । 
“प्रकृति रही ढुर्मेच, पराजित 
हम सब थे भूले भव में। 
भोले थे, हाँ तिरते केबल 
सब विलातसिता के नव में। 
वे सब डूबे; डूबा उनका ह 
विभव, बन गया पारायार। 
उभड़ रहा था वेव सुखों पर 
;े दुःख-जलधि का वाद प्रपार । 
. “चिता सर्ग, पृष्ठ ८. 
ऐसी पराजय की मनोदृत्ति मैं चिन्ता के सिवाय और कौनसी वस्तु स्थान 
पा सकती है | जब छुग॒य में उत्साह द्ोता है तब चित्ता नहीं रहती । मु 
अपने पुरुषत्त के अभिमान में बिन्‍्ता को दूर हठाना चाहते हैं । 
“बुद्धि, भतीया, संति; श्राज्ा, चिन्ता 
' तेरे हैं कितने नाम | 
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श्री पाप है, तू जा, चल, जा, 
यहाँ नहीं कुछ तेरा काम ॥। 
-+चिन्ता सर्ग पृष्ठ ६ 
बुद्धि और चिन्ता का चाहे ऐक्य न हो किन्तु साइचर्य अवश्य है। 
क्योंकि जहाँ चिन्ता होती है बहाँ ऊद्यापोह में बुद्धि का प्रयोग अ्रवश्य होता 
बुद्धि श्रौर चिन्ता हे जेसा कि श्राचाय शुकूजी ने लिखा है, यह बुद्धिवाद 
का साहचर्य के विरीध का प्रथम संकेत है । । 

मनु की फिर पराजय-द्त्ति घेर लेती हे और वे इस संसार से भागता 
चाहते हैं । वे अपनी चेतना पर विस्मृति का आवरण डालने के लिए 
. उत्सुक हों जाते हैं।ठीक वैसे ही नेसे कोई निराश 
भतु का नेराश्य व्यक्ति अफ्रीम खाकर या तो हमेशा के लिए या थोड़े 
काल के लिए. चेतना का अन्त कर देना चाहता है | 

देखिए मनु कसी बलवती विकलता का परिचय देते हैं-- । 


“ब्रिस्तृत थ्रा, श्रवसाद घेर ले 
तोरवते ! बस चुप कर वे; 
चेततता चल जा, जढ़ता से 
थ्राज शून्य मेरा भर दे।” 
. “+चिन्ता सर्ग, पृष्ठ ६ 
यह दशा मनुष्य की चिरकाल तक नहीं रद्द सकती । तूफान के पश्चात्‌ 
शान्ति का समय झाता है, वित्राद और चिन्ता ते पूणण कराल रात्रि के 
पश्चात्‌ अ्रर्णोदय हुआ और उसी के साथ प्रकृति का 
श्ला्ापूर्ण.. पट पलटा--उसकी भीषणता सौम्य रूप धारण करने 
प्रास्तिकतता लगी श्रौर मनु के हृदय में आस्तिकतामलक कौतृइल 
है की जाग्रति हुईं | दुख और सुख के सन्बिकाल तक 
आप्तिकता, परश्चाताप और वैराग्यं का बाहुल्‍य रहता हे । वैसे भी प्राकृतिक 
सौन्दयय के दशन ले रहस्थ-भावत्रा की जाद॑ति स्वामात्रिक है। 5... ..:. 


२७६ अध्ययन और पग्रास्वाद 


“बह विराद था हेम घोलता 
नया रंग भरने को श्राज; 
कौन ? हुआ यह प्रइत श्रचानक 
और कुतूहल का था राज ॥ 
““प्राशा सर्म, पृष्ठ २४ 
९ हर ५ 
है विराद | हे विश्वदेव ! तुम 
कुछ हो ऐसा होता भान, 
सम्द गध्मीर धीर स्वरसंयुत 
यही कर रहा सागर गात ।” 
“आशा सर्ग, पृष्ठ २६ 
प्रभात की मधुरिमा में प्रकृति के सौम्य रूप को देखकर मनु.के मन में 
जीवनेच्छा को श्राशा और उत्साह का उठय होता है और उसी के 
जागृति साथ जीवनेच्छा का भी । 
“जीवन ! जीवम ! की पुकार है 
खेल रहा है शीतल दाह; 
किसके चरणों में मत होता 
नव प्रभात फा शुभ उत्साह । 
में हूं, यह वरदान सह क्यों 
लगा पूजनें कानों में। 
में भी कहने लगा, में रहें 
. शाइवत नभ के यानों में।” , 
' “जशीा स॒र्ग, पुष्ठ २७ 
छीव्नेच्छा के साथ मतु के हृदव का विधाद जो श्रभी तक पूरी तौर से 
दूर-नहीं हुआ था कुछ उम्र हो उठता है| जीवन, फेबल्ल जीवन शिल्ा का- 
>विषाद की सा अस्तिव-मात्र कुछ अथ नहीं रखता. । जीवन पूणुता 
घुतरावृत्ति . चादता ह | निरद्देश एक्की जीवन विधाद की अग्नि. 
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को प्रज्वयलित कर देता है और मनु सोचने लगते हैं-- 
“तो फिर कया मैं जिऊँ प्रौर भी-- 
जीकर क्या करना होगा ? 
देव ! बता दो, प्रमर बेदना 
लेकर फब भरता होगा?” 
“आशा सर्ग, पृष्ठ २८ 
मनु को सूतापन अखर रह्दा था। उनके मन मैं भी एकोर्द्म्‌ बहुस्याम की 
सात्विक कर्म चाह थी। और इसी चाह से प्रेरित हो बे सोचते थे--- 
“जैसे हम हें बचे हुए; 
क्या झाइचये श्रौर कोई हो 
जीवन लीला रखे हुए। 
अ्रग्निहोन्न श्रवशिष्ट श्रन्‍्त कुछ 
ह कहीं दूर रुख श्ाते थे; 
होगा इससे तृप्त झ्रपरिचित 
समझा सहज धुल पाते थे । 
इस का गहुन पाद पढ़कर श्रव ह 
सहानुभूति समभते. यें।” 
“भशाझ्या सर्ग, पृष्ठ ३२ 
ठीक है 'जाके पाँय न फटे विवाई, सो का जाने पीर पराई'--यह है 
पराथ सालिक कर्म | इससे श्रद्धा की प्राप्ति होती है । 
बहुत प्रतीन्षा तथा श्रपने मन को सुलाने वाले प्रेम की सुध करने के 
पश्चात्‌ मनु को श्रद्धा की आवाज स॒-ई :दी। संदूय उपासना के लिए. 
.... 'प्रेमकी जाग्रति आवश्यक है। मनु जिस आवाज को. 
अद्धा का सुनने को तैयार हो गये ये ' वही, उनके कानों में आई | 
प्रागमन आवाज ही चिन्ता-मस्त पुदघ को श्राकर्षित कर सकती है 
फिर तो सौन्दर्य-द्शम के लिए नेत्र छल जाते हैं। नेत्र. 
छुलते . ही अद्धा की नयनामिराम मूति भी सामने आई जिसका बन. 


२७५ भ्रध्ययन श्र भ्रास्वाद । 


प्रसादजी ने इस प्रकार किया हँ-- 
धमील परिधान बीच सुकुमार 
खुल रहा भुदुल श्रणखुला अंग; 
खिला हो ज्यों बिजली का फूल 
भेघ-बन बीच गुलाबी रंग। 
-- श्रद्धा सर्ग, पृष्ठ ४६ 
नील वस्त्र चिरस्थायो प्रेप्त का प्रतीक होता है क्योंकि नील रंग बार- 
बार धोने से भी हलका नहीं पड़ता | सूर ने भी राधा को नीली फरिया 
पहनाई है | श्रद्धा भावुकता की मूर्ति है, कला श्रोर सौन्दर्य की प्रतीक है । 
बह गंघब देश में कला का ज्ञान प्राप्त करके आई थी | 
“जरा था भन' में सव उत्साह 
सीख लू ललित कला का ज्ञान ।” 
--शंद्धा सर्गे, पृष्ठ ५१ 
श्रद्धा ने मनु को आशा, उत्साह और कर्मए्यता का सन्देश दिया | श्रद्धा 
के उदय दोते ही श्राशा का संचार होने लगता हे | श्रद्धा में जो विश्वास 
की मात्रा रइती है वही उत्साह का कारण बनती हे। 
प्रधत्ति का उपदेश भद्धा के मुख से प्रसादजी जीवन-मीमोंसा का भी 
उद्घाटन कराकर मच को तिराशाजन्य पल्ायनवाद से 
विरत कर जीवन का आनन्द लेने की ओर प्रदत्त करते हें--..- 
/ जिसे तुम समभे हो पभिशाप, 


जगत की ज्वालाओं का घूल; 
ईशा का वह रहस्य वरदान 
फभ्मी मत जाओझ्ो इसको भूल; 


विषमता की पीड़ा से व्यस्त 
हो रहा है स्पंदित विदव महान; 
यही दुख सुख विकास का सत्य 
यही भूमा फा सधुसमय दास 
हे पाशद्धा पर्गे, पृष्ठ ५३-४४ 


काव्य की भावमुलक वध्यास्यां २७६ 


दुख ही सुख के विकास का कास्ण द्वोता हे। हमको जीवन ज़सकी 
पूर्णता में अहण करता चाहिए । दुखों को छोड़कर श्रमिभित सुख नहीं 
मिल सकता । भूमा पूर्णता का ही नाम हैं। 'भूमा वे सुखम्‌' ठुख ष्टै 
जीवन के मूल्यतम रत्नों को प्रकाश में लाता है-- 
यथा से नीली लहरों बीच 
बिखरते सुख मणि गण छू तिमान । 
--श्रद्धा सर्ग, पृष्ठ ५४ 
मनु पलायनवाद की श्रोर जाता है। श्रद्धा उसको जीवन-संग्राभ की 
श्रोर ले जाती है | प्रसादजी ने अपने नाटकों में नारी को महत्व दिया हूँ 
पुरुष-प्राधान्य के बहुत से काव्य लिखे जा खुके हैं, नारी-्ग्राधान्य के काब्य 
से हमें विचलित नहीं होना चाहिए । किरातार्जुनीय में द्वोपदी ने ही 
पाणडबों को प्रोत्साइन दिय्वा था और राजपुत रमणियाँ भी प्रुरुषों को युद्ध 
के लिए सुसज्जित करती रही हैं किन्तु यहाँ श्रद्धा ने सुसज्जित करने से 
कुछ अधिक काम किया है | उसने मचु को निराशा के गते से निकाल कर 
जीवन में प्रवेश कराया हे । मनु कहते हैं-- 
“किन्तु जीवन कितना लिरापाय 
लिया है देख हीं सन्वेह 
मिरादा है जिसका परिणाम 
सफलता का वहु कल्पित गेह ।” 
-+शद्घा राग, पृष्ठ ५४ 
श्रद्धा तप की अपेक्षा जीवन को महत्व देती है और श्राकांसापूर्ण 
आशा श्राल्द्वाद की ओर मंतर का ध्यान झाक्षित 
जीवन का महत्व करती है | जीव्रन तिरतकार की वस्तु गहीं। अद्भा का | 
उत्साइपूर्श उत्तर सुनिये--- | * 
“कहा श्रागस्तुक ने सस्नेहु-- 
अरे तुम इतने हुए झधीर' | 
हार बेंढठे जीवन का दाँव, 


श्८० अध्ययन और आस्वादे 


जीतते मरकर जिसको वीर । 
तप नहीं केबल जीवन सत्य 
करुण यह क्षणिक दीन अपसाद; 

--श्नद्धा सर्ग, पृष्ठ ५५ 
श्रद्धा मंचु के लिए अपये हृदय का द्वार खोलकर दया, माया, ममता 
समर्पण... आ्ादि रत्नों को उसे भेंट करती है-- 

“दया, साया, समता लो श्राज, 
सघुरिसा लो, श्रगाध विश्वास; 
हमारा हृदय रत्न निधि स्वच्छ 
' -“भैंद्धा सर्ग, पृष्ठ ५७ 
जीवन का उल्लास झ्रौर श्राशाबाद जितना हमको कामायनी के बचनों 
मैं मिलता है उतना इस युग मैं बहुत कम दृष्टिगोचर होंता है | इस युग 
के निराशावाद के लिए यह एक श्रौषधि रूप है--- 


“विश्व की दुर्बलता बल बचे, 
पराजय का बढ़ता व्यापार 
हँसाता रहे उसे सबिलास 
शक्ति का कीड़ाभय संचार । 
ह -“ भैद्धा सगे, पृष्ठ ५६ 
“शक्ति के विद्य त्कश, जो व्यस्त ह 
' घिकल बिखरे है, हो निरुपाय; 
समत्वय उसका करे समस्त, 
विजयिनी मानवता हो जाय ।” 
ह .. “श्रद्धा सर्ग, पृष्ठ (६ 
श्रद्धा के इस आत्म-समप णमय वीरता के सन्देश के पश्चात्‌ काम ने 
काम हारा अद्धा एक दूयगत ध्वनि के रूप में आकर अपना परिचय देते 
का परिचय हुए कन्यादान की.रंसम भी अदा कर दी | 


काव्य कौ भावमूलफ ध्याख्या.. शैध १ 


॥हुम दोनों की सनन्‍्तान वही 
कितनी सुत्दर भोली-भाली; 
रंगीं में जिससे खेला हो 
ऐसे फूलों की बह डाली । 
जड़ चितनता की गाँठ वही 
सुलभन है भूल-सुधारों की। 
बह शीतलता है शान्तिमयी 
जीवन के उष्ण विचारों की (” 
““काम सर्ग, पृष्ठ ७७ 
सरसरी तौर से देखने पर भद्धा का काम की दुह्ता होना कुछ 
संव्ग्धिःसा प्रतीत होता है किन्तु यदि हम काम को उसके शुद्ध और व्यापक 
रूप में लेते हैं तो यद्द सन्देह दूर हो जाता हे | संसार 
कास का शुद्ध रूप में काम एक श्रादि-प्रेर शक्ति है। 'कामस्य एवार्य 
पुरुष, लोकषणा, वित्तेषणा और पुत्नैषणा सब इसी के 
विविध रूप हैं। जीवन की आकांत्ा (7]6 छा! ६0 स्‍96) भी इसका 
नामान्तर दे | काम में ही भाव का मूल है | कलाओं का भी इसी से 
सम्बन्ध है | चौसठ कलाओं का विवरण हमको काम-सूत्रों में मिलता है । 
काम अआाकांज्षा है रति उसकी तृप्ति है | श्राकांच्या की तृप्ति श्रद्धा को जन्म 


देती है । ' 
काम के पश्चात्‌ वासना का उदय होता हे | वासना काम का ही व्यक्त 


रूप हें | काम और वासना मनुष्य वी इच्छा शक्ति के ही रुपात्तर हैं। 

| बाभना के आते ही मनु का मन सौन्दर्य-प्रवण हो जाता 

बासना का उदय हे और कामायनी के पालितल पशु के प्रति ईर्ष्या जाग्रत हो 
.. जाने पर भी वह श्रद्धा को आत्मसमपंण कर देता है--- 

“मं तुम्हारा हो रहा हैँ यही सुहढ़ विचार; " 

चेतना का परिधि बनता घूम वक्काकार 4” ह 

कफ “-वसना सर्म॑, पृष्ठ ८६, 


श्प्२ भ्रध्यपम और पऋ्रस्वाद॑ 


सौर्दय के विषयी-प्रधान ( 5पए0]6८४४७ ) और विषय-प्रधान 
(07]००८४४८) दोनों ही पक्ष हैं | बिद्ारी ने इन दोनों पत्नों का उद्घाटन 
छूप रिक्रावचन हार वह ये नयना रिक्रवार इस 

सौम्दर्य के... ठोह्याध में किया हे | वासना उसके विधयी-प्रधान पक्तु को 
दो पक्ष. पुष्ट करती है और लज्जा उसके विषय-प्रधान पक्ष को 

बल देती हैं | लज्जा वासना की श्रतिशयता के ऊपर 

एक आवश्यक 'त्रेक' का भी काम करती है | कामायनी में लज्जा के इन 

दोनों धर्मों की ओर संकेत किया गया हे--- 
“मैं उसी चपल की धात्री हूँ 
गौरव महिसा है सिखसाती; 
ठोकरु झो लगने वाली है * 
उसको धीरे से समभाती।” 

-+लज्जा सर्गे, पृष्ठ १०२ 

मनु श्रद्धा के वचनों का उल्टा अर्थ लगाकर पशुबलि के काम्य कम में 
प्रवृत्त हो जाते हैं ओर इसमें शसुरों के पुरोहित किलात और आकुलि उनके 
सहायक बनते हैं | पशुबलि होती हे, पाशविकता की 

सकाम कर्म वृद्धि के लिए | मेरी समझ मेँ दोनों. ओर-के- आत्म- 

| .. समपंण के बाद यह काम्य कर्म का ध्यापार कुछ अरसंगत 
ता लगता है | अद्धा को पुरोडाश ओर सोमपान कराना आवश्यक था | 
पशुबलि का विरोध प्रसादजी के ग्रकाम्य विधयों में से था, शायद इसीलिए 
लसके वर्णन करने का मोह ये संवरण न कर सके द्ों। यह बलिकर्म श्रद्धा 
के पालित पशु के प्रति मत के ईधोलु मन की प्रेरणा से हुआ हो या पूर्व 
संस्कारों की प्रबलता से, जो कुछ भी हो यह कुछ अप्रासज्ञिक-सा लगता है | 
मु अपने आदर्श.स्वभाव में चित्रित नहीं हुए. हैं. । प्रसादजी यथार्थ- 
वादी हं | मनु का चरित्र नैतिक बन्धनों' से ही न हों साधारण मलुष्य के 
। रूप में दिखाया गया है | पहले उनको श्रद्धा के पालित 
ईर्व्या का पंकुरं, पशु के प्रति ईध्यों हुई थी, भय अपने ही भावी छुच 


काव्य कौ भावसूलक व्याख्या रेदरे 


के प्रति | मनु देव-सूथ्टि के अवादित श्रधिकारों के संस्कार लेकर आये थे 
आर शायद वे घर में बंधकर नहीं बेठता चाइते थे | 
मातृ-भार से दबी हुई श्रद्धा का केतकी गर्भ सा पीला मुँह और आँखों 
में भरा स्नेह उनको अ्रधिक आकषण न दे सका ह रग8 एव 
96&प०४ए 45 704 8 ]09 ई0०7 6ए०7 की बात डपल्थित हो गई थी। 
श्रद्धा उनके मृगया कर्म का भी विरोध करती थी। वह सृगया के श्रागे 
खेती की अवस्था को पहुँच गईं थी । स्त्रियाँ सदा रक्षा का प्रतीक रहो हैं । 
श्रद्धा के भावी वात्सल्य श्रौर मनु के पूसरे को न सहन करने वाले प्रेम में 
संप्षर हो उठता हैं | 
“बहु जीवन का वरदान, भुझे 
दे दो राती अपना दुलार | 
क्रेबल मेरी ही चिन्ता का . 
तब चित वहन कर रहे भार । 
॥ “--ईर्ष्या सर्ग, पृष्ठ १४८. 
मनु का अहं इतना बढ़ा हुआ हे कि वह अपने विना भ्रद्धा को सुखी 
नहीं देख सकता | पुत्र और पति की प्रतिदवन्द्रिता का उल्लेख श्राजकल 
के मनोविश्तीषण शास्त्र में श्राता हे किन्तु यहाँ पर यह पूर्णतया व्यक्त हों 
गया है--- 
“तुम फूल उठोगी लतिका सी 
.. कंपित कर सुख सौरभ तरंग; 
मैं सुरभि, खोजता भटकूगा 
बन-यनत घने कस्तूरी कुरंग। 
५... “ईर्ष्या सर्ग, पृष्ठ १४३ 
मनु वहाँ से चले जाते हैं किन्तु अद्धा से प्रथक होते दी उनको पश्चाताप 
और विषाद घेर लेता है | वे अपने को नियति-'वक्त का शिकार पाते हैं। 
नियति-चक्क यह भी प्रसादजी के श्रमिमत विषयों में से है... ..... 


श्प४ई शध्ययन झौर धास्वाद 


“इस नियति नदी के अति भीषण भ्रभिनय की छाया नाच रही 
खोखली शून्यता में प्रति पद प्रसफलता श्ृधिक्त कुर्लाँंच रही 
पावस रजनी में जुगुनृगण को दोड़ पछ्कड़ता में निरादा 

झन ध्योति कणों का कर विनादा ।” 
““इड़ा सर्ग, पृष्ठ १५८ 
मु को श्रद्धा के छोड़ने के लिए. काम भी बहुत फटकारता है 'तुम 
भूल गये पुराषत्व मोह से कुछ सत्ता है नारो की' और शाप भी देता हे । 
यहाँ पर मनु श्रद्धा के द्वृदय-पत्ष ले हट कर इड़ा के 
इड़ा का. बुद्धि-पक्त की छाया में आते हैं | इड्ा सारस्वत देश, 
प्राकर्षशण जो बुद्धि का प्रतीक है और जिसमें देवताओं और दाववों 
का युद्ध हो चुका है, की रानी हे | वह कर्म और विचार 
की अ्रधिष्वात्‌ देवी है। उसका रूप दी तकंमय और श्ञानमय था--- 
“बिखरी झलके ज्यों तक जाल 
>< ५० >८ 
वक्षस्थल पर एकत्र घरे संसृति के सब विज्ञान जान 
था एक हाथ में कर्म फलश बसुधा! जीवन रस सार लिये 
दूसरा विचारों के नभ को था मधुर प्रभय प्रलस्घ दिये ।” 
““इईड़ा सर्ग, पृष्ठ १६८ 
इड़ा मनु को सारस्वत देश का राज करने को कहती है | इड़ा के साथ 
रहने से मनु की अध्यक्षता में विज्ञान-प्रधान सभ्पता का विकास द्वोता है | 
कामायनी में सम्यता की तीनों श्रेणियों श्रा जाती हें । 
सभ्यता की स्वयं मनु मगया वाली सम्यता के पीषक थे | भ्रद्धा कृषि 
' तीन श्रेणियाँ. श्र पशु-पालन की सभ्यता के पक्त में थी। इड़ा के 
' संयोग से मनु, विश्ञानप्रधान सम्यता के. जन्मदाता-वबने | 
बुद्धि के साथ उनको वैभव भी मिला, उसमें दैव-कोप हुआ । मनु वैभव से 
ही सन्तुष्ठ न ये । ये स्वयं इढ़ा पर अ्रधिकार जमाना चाइते थे | 
... बृद्धि का दुरुपयोग विनाश का कास्ण बनता है | महु की प्रजा विद्रोह 


काव्य को भावमूलक ध्यास्या र्घ५्‌ 


करने लगी और युद्ध घिद् गया। मनु अपनी दी हुई वैज्ञानिक सम्यता का 
अझदतान जतलाते हैं | उनकी प्रजा उस सम्यता का 
विद्रोह. तिरस्कार कर उत्तर देती है-- 


“हम संवेबन शौल हो चले यही मिला सुख, 
कष्ड समभने लगे बना कर निज कृत्रिम दुख ! 
प्रकृति शक्ति घुमते यन्‍्त्रों से सब की छीनी, 
शोषण कर जीवनी बना दी जजर कोती !” 
““संधर्ष सर्ग, पृष्ठ १६६ 
इस उत्तर मैं गांधीयाद के सरले प्राकृतिक नीवन का पत्ष लिया है | 
मनु संग्राम में श्राह्तत दोकर मूर्कित हो जाते हैं। 
भद्धा इस सब व्यापार को स्वृप्त में देख चुकी थी । वह श्रपने पुत्र 
मानव को साथ लेकर मनु की खोज में चल दी । अद्धा सारस्वत देश में 
: : . पहुँचकर इड़ा को मल की विफलता पर सह्ृदयतापूर्ण 
भ्रद्धा का विचार करती हुईं पाती है । मनन भद्धा और छुमार 
पुनरागमन को देखकर कृतशता से भर गये और उससे इड्भा की 
द्वाया से वाहर ले जाने के लिए कटने लगे।  मचु की 
भद्धा का महत्व और उसके प्रेम का मूल्य प्रतीत होने लगा-- 
“नहीं पा सका हैं में जंँसे 
जो तुम देना धाहू रही, 
क्षुद्र पात्र | तुप उसमें कितनी 
मधु धारा हो ढाल रही। 
पद धाहुर होता जाता है 
स्वात उसे में कर न सका, 
इंठि हंड के छिदर हुए थे 
. हृदय हमारा भर नसकाता 
. ““मिर्देद सर्ग, पृष्ठ २२८ 


२८६ झ्रध्ययतत और झास्वाद 


यहाँ पर फिर इृदयवाद की विजय होती है किन्तु मन्रु मोह के वन्धन 
में अधिक नहीं रहना चाहते थे | 
वे रात्रि में ही भाग निकले। उनके हृदय में पराजय की लज्जा और 
बदला लेने की ग्रशक्तता काम कर रही थी। श्रद्धा के संयोग हो जाने पर 
मन्ष्य संघ में प्रवृत्त नहीं हो सकता | 
सुबह उठ्ते ही श्रद्धा, इड़्ा ओर कुमार तीनों हो मनु की खोज में 
निकलते हैं | इड़ा अपने को सबसे अधिक अपराधिनी सम्रकती थी | 
उसने रास्ते में पश्चाताप भरे शब्दों में भ्द्धा से कमा 
इड्ा का पश्चाताप याचना की। श्रद्धा ने इड़ा को उसझी न्‍्यूनता बतलाई--- 


“अद्धा बोली, बन विषम ध्वान्त ! 
सिर चढ़ रही | पाया न हृदय, 
44 है 2५ 
जीवन धारा बुन्दर प्रवाह, 


सत, सतत, प्रकाश सुखद अ्रथाह; 
श्रो तकंमयी ! तू गिने लहर,” 
-“दशन सर्ग, पृष्ठ २४१ 
'सिर चरष्टि' में अभिधा और लक्षणा के अर्थों का बड़ा सुन्दर संमनन्‍्वय हुआ 
है । बुद्धि मस्तिष्क में रहती हे | यहाँ पर प्रसादजी ने जीवन-मीमांसा का 
एक सिद्धान्त भद्ा के मुख से कददलाया है । जीवन के रहस्य की प्राप्ति 
ब्योरे (0248/)) में पड़कर नहीं मिलती । जीवनस को उसकी पूर्णुता में 
व्यापक दृष्टि के साथ देखने में हम रस ले सकते हैं | लददरों के गिवने की 
अपेक्षा हमको उसके पूर्ण प्रवाह का आनन्द लेना चाहिए । , 
भरद्धा ने यद्यपि इड़ा को फटकार बतलाई थी तथाप्रि वह उसका 
महत्व जानती थी | सच्चा »द्धावान विरोध नहीं कर सकंता। वह गुणु- 
््ि ग्राइक होता है । इसीलिए कामायनी अपने कुमार को 
सम्रसता. इंड़ा के साथ कर देती दे | वह जानती थी कि दोनों 
ह ह के साथ रहने में दोनों का हीं नहीं वंरन्‌ सारी मानव 
' ज्ञाति का कक्माण है | 5 


काव्य की भावमुलक ध्याख्या श्घ७ 


“है सौम्य | इड़ा शुचि का दुलार, 
हर लेगा तेरा व्यया भार; 
यह तकेमयी तू अ्रद्धामय, 
तु सननशील कर कर श्रभ्य; 
इसका तू सब सन्ताप निचय,- 
हर ले, हो सात साग्य उदय; 
सब की सम्रसता कर प्रचार, 
मेरे सुत ! सुत माँ की पुकार ।” 
-वे्शन सर्ग, पृष्ठ २४४ 
डा भी कम के विदद्ध नहीं है किस वह विषता उत्पन्न करने वाले 
कम नहीं चाइती। वह सब प्राणियों की समरसता की इच्छुक है। समरसता 
शैव दशन का शब्द है। शैब्य अद्वोतवादी दर्शन है| श्रद्दौ वाद में विषमता 
को स्थान नहीं । 
इड़ा और मानव को विदा करके, श्रद्धा ने मनु को नदी के एकान्स 
कूल पर लेटा हुआ पाया | श्रद्धा उनकी सहारा और प्रोत्साहन दे उस उच्च 
शिखर पर ले जाती है. जहाँ महा हिम का धवल दास 
श्रद्धा का सहारा उत्लसित दोोकंर स्वयं तत्व करते हुए नठ्राज्ञ की मूर्ति 
| बन रहा था | बिना श्रद्धा के मलुष्य को भगवान्‌ के 
दर्शन नहीं मिलते और दर्शन मिलकर ही रहस्य का उद्घारन होता है, 
हृदय की ग्रन्थि खुल जाती है और आनन्द की प्राप्ति होती है । 
मनु के चरण शिथिल हो जाने पर भी श्रद्धा उन्हें भर भी उच्च भूमि . 
समन्वय की और पर ले जाती है | वहाँ मच को तीन विन्हु दिखाई दिए-- 
“ब्रिदिक बिद्व, श्रालोक़ बिन्दु भी... । 
तीन दिखाई पड़े. झलग जे! 
 भिंभुवन के प्रतिनिधि थे भानों . 
वे अ्नममिल थे किन्तु सजग थे। 9... 
|  “-रहस्प सर्म, पृष्ठ:२६६ 


श्द्चष भ्रध्ययन झौर भ्रास्वाव 


ये बिन्दु इच्छा, किया और शान के थे | ये अलग-अलग ये। इच्चा 
का रंग तो भावमूलक होने के कारण लाल था | कर्म का रंग कठिन लोह- 
श्रद्डुला से सम्बन्ध होने के कारण काला शोर ज्ञान का रंग श्वेत कहा है | 
यही स्वर, लोइ और रजत के रंग हैं । श्रीमद्‌भागवत में मय दावन तीन के 
रथों का उल्लेख है | वे रथ सोने, चाँदी और लोहे के थे | वे इतने बड़े थे 
कि पुर से दिखलाई पड़ते थे--'स निर्माय पुरस्तिख्ों हेमीरौप्पायसी विभुः 
इसी से जन, इच्छा और क्रिया के ध्त्तों को मिल जाने को त्रिपुरदाइ कट्दा है। 
इच्छा लोक. श्रद्दा इच्छा लोक का इस प्रकार परिचय देती है-- 
“वह देखो रामादण है जो 
ऊषा के करुक सा सुन्दर; . 
छायामय कमनीय कलेबर 
भावभयी प्रतिमा का सन्दिर । | 
--रहस्थ सगे, पृष्ठ २६२ 
“चिर-वसनन्‍्त का यह उद्गम है 
पतभर होता एक ओर है। 
ग्रमृुत हलाहल यहाँ मिले हैं 
सुख दुख बेंधते, एक डोर हैं ।” ॥ 
“-रहस्य सर्ग, पृष्ठ २६५ 
फर्मलोक कर्म-लोक का नीचे के शब्दों में परिचय दिया गया है-- 
“कर्म-चक्क सा धूम रहा है 
गह गोलक, बन नियति प्रेरणा; 
सबके पीछे. लगी हुई है. 
कोई व्याकूल नयी एषणा। 
खमसय कोलाहुल, पौड़न मय 
».. विकल प्रवर्सत महायस्त्र फाः 
क्षण भर भी विश्वाम नहीं है 
प्राण दास है क्रिया तस्त्र का। . । 
हे... 708 / | जग किम से पृष्ठ २६६ 


काज्य की भाव-मलक व्याख्या श्घ्ह 


ज्ञान लोक शान-त्तेत्र के विषय में श्रद्धा मनु को इस प्रकार 
बतलाती है--- 
“प्रियतम ! यह॒ तो ज्ञान क्षेत्र है 
सुल दुख से है उद्ासीनता; 
यहाँ न्याय निर्मम, चलता है 
बुद्धि चक्र, जिसमें न वीनता।” 
' ' --रहस्य सर्ग, पृष्ठ २६९ 
“यहाँ प्राय मिलता है केवल 
तृष्ति नहीं, कर थेंद्र बाँठती 
' ब्रृद्धि, बिभुति सकल सिकता सी 
प्यास लगी है ओस चादती !” 
ह --रहस्य सर्ग, पृष्ठ २७० 
भाव-लोक में सब सुख दुख एक साथ बँध॑ जाते हैं । कर्म लोक में 
नियति-सक्र लता है जिसमें मनुष्य परवश दो जाता है किन्तु अपनी मूढ़ता 
भावलोक. , के कारण अ्रपनें को कर्ता मानता है (कर्ताहहूं मन्‍्यते) 
ड '  श्रल्ध प्रेरणा से परिचालित हे 
कर्ता में करते निज गिनती 
“रहस्य सर्गे, पृष्ठ २६८ 
शान में भेद और विवेक रहता हे । यहाँ पर ब्योरे की ओर ज्यादह | 
ध्यान दिंया जाता है। यहाँ प्राप्प मात्र मिलता है किस्तु भावलोक-की सी ह 
तृप्ति नहीं । यद्यपि इड्धा में' ज्ञान और कर्म का योग दिखाया गया था 
और श्रद्धा में भाव और कम का तथापि यहाँ पर उनको अलग दिखाकर 
तीनों के प्रथंक और स्वतस्त्र रंइने .की श्रपूर्णता बतलाई गईं है| सम्म्बब  - 
की आवश्यकता तभी, समर में आती है जब उनके पृथक रहने का दोष 
समभे में आ जाय । न लत 
7: जात दुर कुछ, क्रिया भिन्‍न है 
इच्छा क्‍यों पुरी. हो मत की. 





२९० भ्रध्ययत्ष और प्रास्वाद 


एक दूसरे से न मिल सके 
यह विशस्थना है जीवन की ।” 
--रहसस्‍्य सगे, पृष्ठ २७२ 
भ्रद्धा भी यद्यपि भावनावृत्ति है तथापि जिस अंश में तीनों के समन्वय 
के लिए भावना की आवश्यकता है उस अ्रंश में वह अलग रखी गई है । 
समम्बय कराने वाला कोई अलग ह्टी होता है। मनुष्य 
श्रद्धा का भ्रस्तित्व श्रद्धामय होकर दोनों का समन्वय कर सकता है और 
चमत्कारिक तीनों के समन्वय में ही आनन्द और कल्याण की प्राप्ति 
होती है, भद्धा की स्मिति-रेखा से तीनों विग्दु मिल 
ज्ञाते हैं-- 
“महा ज्योति रेखा सी बनकर 
श्रद्धा की स्थिति दौडी उनमें; 
, वे सम्बद्ध हुए फिर सहसा 
7ग॑ उठी थी ज्याला जिनसे 
ह - रहस्य सगे, पृष्ठ २७३ 
' स्वप्त, स्वाप, जागरण भस्म हो 
इच्छा किया झास मिल लय थे; 
दिव्म अनाहुत पर निनाद में 
अद्धायुत भनु बस तस्सय थे 
ह “रहस्य सर्ग, पृष्ठ २७३. 
मधु श्रद्धा के साथ अकेले नहीं रह पाते | फिर तो पूर्ण तमस्वय न 
गता.। इड़ा भी वद्०ाँ मानव तथा अ्रपनी प्रजा समेत आ जाती है | उनके 
साथ एक बृषम मी था जो घंस' को प्रतीक है। धम को 
' पूर्ण समन्वय साथ लेकर 'इम' शान के लोक में पहुँच सकते हैं । 
कक ओह आओननद-लोक को - प्राप्त कर श्रम झनावश्यक हो जाता. 
' है। वहाँ उसका उत्सग कर दिया जाता हैं. वहाँ. पहुँचकर' इढ़ा ने. अद्धा 
के आगे सिर झुक्का दिया थां यही हृदयवांद और बुद्धिवाद.का समस्वय है. 


काव्य की भावपूलक व्याख्या २६१ 


“भर रहा अंफ श्रद्धा का 
सानध उसको. अपना कर; 
था इड़ा शीश चरणों पर 
वह पुलक भरी गवगव्‌ स्वर-- 

--आानन्द सर्ग, पृष्ठ २८६ 
मनु ने भी उदारतापूर्वक इड़ा से श्रपना बैर भाव दूर कर दिया और 
चैर का क्मत कहने लगे-- 
/हम, श्रन्य ने और कृटुस्बी 
हम केवल एक हमीं हैं; 
तुम सब सेरे श्रवयव हो 
जिंसमें फुछ नहीं कमी है.। 
शापित न यहाँ है कोई' 
तापित पापी न» यहाँ है। . 
,,. जीवन वसुधा समतल' हैं । 

.. संसरस है जोकि जहाँहै।” ... 

रे !.. -आलन्द सर्ग, पृष्ठ २८७-शपर 

“सब भेद भाव भुलबा कर 
दुख सुख को 'हय बनाता; 
सानतव कह रे! यह मैं हें 
यहूविदव त्ीड़ बन जाता [”? 

: ““आनन्‍्द सर्ग, पृष्ठ २८४ 

| जहाँ ऐसे उदार भावों की जागृति हो ज्ञाय वहाँ जीवन में आनम्द ही 

आनन्द दिखाई पढ़ता है | सारी प्रकृति एक अलौकिक ग्राल्दांद से स्पस्दित. 

'  ग्रानन्द की. हों जाती हैं | उस दशा को प्रसादजी ने. इस प्रकार 

भलंक. - वर्णन कियाहैज , आह, 
' चचिरसिलित प्रकृति से पुलकित 

वह चेतत पुरुष पुरात॑न: ,..: 





र्शर्‌ अध्ययत बल आनाद 


निज शक्ति तरद्भायित था 
आनन्द-अ्रम्ब-निधि शोभन 
ग्रातन्‍्द सर्ग, पृष्ठ २८६ 
“मांसल सी आ्लाज हुई थी 
हिमवती प्रकृति पाषारती) 
उस लाम्न रास में बिह्नल 
थी हँसती सी कल्याणी। 
>८ ञ् रद 
समरस थे जड़ या चेतन 
सुन्दर साकार बना था; 
चेंततता एक. बिलराती 
आनन्द प्रख्नण्ड घना था। 
| “आनन्द सर्ग, पुष्ठ २९४ 
ग्रसादजी ने वर्तमान रहस्यवाद के सम्बन्ध में कद्दा है कि इसमें अपरोक्त 
अबुभूति समरसता तथा प्राकंतिक सौन्दय के द्वारा श्रह का इृदू से समस्वय 
करने का सुस्दर प्रयत्न है | उपरक्त पंक्तियों में अहं और इदं का समसय है 
श्र उसी के साथ जड़ और चेतन की समरतता तथा उससे उत्पन्न होने 
वाले आनन्द का उद्वाटन | कामायगी का अ्रन्तिम दृश्य रहस्कवाद का 
अच्छा उदाइरण है। 
असादजी शैब मत के- अजुबायी थे जिसमें श्रानन्द को विशेष महत्व 
दिया गया हे | प्रसाटजी का कथन है कि झांये लोग आनन्दवाद के मानने. 
वाले थे | उनके हृदय में जीवन का उकलास था जो यज्ञों में उद्ब'लित दो 
उंठता या। को श्राय लोग इस आननन्‍्दबाद से सहप्तत न हो सके थे आत्य 
कइलाये | वे तर्वॉबाद की और गये और आशावाटी बसे । 
रहस्यवाद की / कामायनी के समसंतें में प्रसांदजी , के रहस्यवाद शीर्षक: 
व्याख्या . लैख से दिया हुआ भीखे का उद्धरण विशेष रूप से . 
ही सहायक होगाकन ४ 


काव्य की भावमलक व्याख्या २६३ 


“उपनिषद में आवन्द की प्रतिष्ठा के साथ प्रेम और ग्रमोद की भी 
कहपना हो गई थी जो आनन्द सिद्धान्त के लिए आवश्यक है | इस तरह 
जहाँ एक ओर भारतीय श्ार्य ब्रात्यों में (जिनमें बौद्ध, जैन आदि सम्मिलित 
हैं ) तक॑ के आधार पर विकल्पात्मक बुद्धिवाद का प्रचार हो रहा था वहाँ 
प्रधान वैदिक घारा के अ्रनुयायी आयों में आनन्द का सिद्धान्त भी प्रचारित 
हो रह्दा था| वे कहते ,थे--'नायसात्मा अवछनेत लक्ष्यों नसेधया न 
बहुना श्रुते न (मुराडक) । । 

'ैषा तकेश सतिरा सने' या (कठ) आनन्दमय आत्मा की उपलब्धि 
विकह्पात्मक विचारों और तर्कों से नहीं हो सकती | 

कामाग्ननी मैं आरयो के इसी मान्य सिद्धान्त की स्थापना की गई है। . 
इस शआानन्दवाद में. तप द्वारा इन्द्रियोँ क्रो कष्ट देने की अ्रवश्यकता नहीं. 

,..... और न मन के निम्नह की क्योंकि शैवागर्मों के अनुयायी 
शैवसत. सारे विश्व को शिवमय मानते हैं. फिर मत्त शिव को 
े छीड़ कर जायगा कष्टाँ बाइर-भीतर आनन्दबत शिव के 

अतिरिक्त वूसरा कौन-सा स्थान है । रा 

इस प्रकार कामार्यनी में प्रसादज्षी के सभी मान्य सिद्धान्तों का समावेश 
हुआ है और इसमें उनकी कला की अन्तिम परिशति है | जा 


श्द 
हि छ / 
आँसू को प्रम-मोमांता 
प्रसादजी का आँसू नाम का छोंटा-सा काव्य अपने आकार की लघुता 
एवं घनीभूत पीड़ा की रक़मबी श्रभिव्यक्ति के कारण मौतिक आँसू का ही 
प्रतिरू्प हे । आँसू की भाँति इसके आदि में विषम 
परत्परानुकूलता वेदनामयी जलन है और अन्त में ममत्व-परल के द्वग्द्दो 
से ऊँचा उठाकर सुल्ल-दुख का मेल कराने वाली उपेक्षा- 
पूर्ण मंगलमयी शान्ति की रसबृष्टि हे | ' 
आँसू विरह-प्रधान काव्य है किग्तु इसका विषय वर्तमान विरद्द नहीं है 
वरन्‌ इसका सम्बन्ध विगत विरह्द की मधुस्मति तथा उसकी ज्वाला को 
डपशमन करने वाली जीवन-मीमांता से है । कष्ट की व्रतमान अवस्था में 
रस नहीं रहता, बढ लौकिक अनुभव की ही कोटि मैं 
स्मृति का झाधार आता है| वर्ड स वर्थ ने कविता को. विगत मनोरागों का 
सावकाश स्मरण कहा है--.2067ए 45 ७70007 
 72८णी6€6८टॉट0 87 ॥655प्रा८? । यह विरह स्मृतिपरक होंने के फारणु . 
कम तीत्र नहीं है क्योंकि अमिलाधाएँ इन स्मृतियों को जागरित कर 
सीजता प्रदान करती रही हैं । इस प्रेकार इस विरह-निवेदन में वास्त विकता 
और स्मृति दोनों का. ही समिश्रण है । 
5. अभिलाषाओों की: करवंट, ह 
फिर  सुप्त व्यथा: का. जगना 
सुख्त का सपवा हो जाना... .. . ८ 
कु भीगी पलकों का लगता ॥ 
. त-म्रष्ठंम संस्करण, पृष्ठ ११. 


आँसू की प्रेब-मीमांसा २ ध्श 


पूर्वांचुभूत सुख एवं विरह-जन्य दुख की स्मृतियाँ मिलकर कवि के मन 
पर एक गहरा प्रभाव डालती हैं और वही घनीभूत पीड़ा अपने क्लिश 
श्रथ को सार्थक करती हुईं (केन्द्रीभूत और मेघस्वरूप) श्रॉँसू के रूप मैं 
बरत पहुंती है-- 
“जो चनीभमूत पीड़ा थी 
मस्तक में सस्‍मति सी छाई 
दुरदिम में आँसू बनकर जज 
बहू हक्राज बरसतने आई।॥ 
। द --पृष्ठ १४ 
यहाँ तो स्मृति उपमान रूप मैं ही आई हैं किन्तु इस काव्य का उदथ 
स्मृतियों से ही हुआ है | वे स्मृतियाँ मिलन और विरद्द से सम्बन्ध रखती 
हैं और प्रकाशमयी हैं । बे जलन की भी स्मारक हैं और मिलन की भी | 
. “बस गई एक बस्ती है 
'... स्मृतियों की इसी हृदय | 
८ कं >(  / 
। इस. ज्वालामयी जलन के 
कुछ, शेत्र चिन्‍्हु हैं फेक्ल | 
' मेरे उस सहासिलल के।! 
.. >न्यृष्ठ ह 
आँसू में केवल विरह-निवेदन ही नहीं हे और न इसका अंत भौतिक 
ा लग में है बरन्‌ इसमें, एक जीवन मीमांता और तत्व , 
अग्नि और... चिंतन भी है जिसके श्रालोक में बेदवा वेयक्तिक वल्धों 
चच्थिका .. से मुक्त होकर एक़ दिव्य झआमा घारन कर लेती है और 
| .. कवि सौन्दर्य के झक मानतिक आदर्श में मग्न होकर एक 
उपेक्षामय शान्ति प्राप्त करता है...) इस प्रकार आआँस, के लौकिक और 
अलौकिक दोनों ही पच्षु हैं|... ह 


श्ह६ भ्रध्ययत भर भआस्वाद 


प्रसादनी ने केवल उस अमन्‍्तर्ज्वला के ही दर्शन नहीं कराये हैं जो 
विश्वमर्टिर के मणिदीप सह्श तारकों की मिलमिल छाया में भी निरन्तर 
जलती रहती है वरन्‌ उस चन्द्रिका शी मी ललित-कलित भाँकी दिखलाई 
है जो कामना द्वारा इस अग्नि को प्रठीष्त रखती है--- 
“सौन्दर्य सुधा... बलिहारी 
चुगता चकोर प्ंगारे ।” 
“पृष्ठ ४३ 
प्रसादजी ने सौन्द्य-सम्पन्न प्रेम-पात्र के साथ मिलने के उस पीयूष 
प्रभाव का भी जो जीवन को सरसता प्रदान करता है, दिग्दशंन कराया है । 
प्रसादजी ने उस सौन्दर्य का वर्णन कुब-कुछ प्रावीन कवियों के 
प्राचीन ढंग... टंग का ही किया है, देखिए--- 
“खडत्तला स्‍्तान कर श्राये 
ख,.. चचख्धिका पर्व जंसी 
उस पावन तन की शोभा 
झालोक सधुर थी ऐसी ” 
-+पृष्ठ २४ 
इस पद्म में हमकी तुलसीदासजी के 'नो छनत्रि सुधा परयोनिधि, होई । 
प्रभ रूप सय कच्छुप सोई ।॥ से प्रारम्भ होने बाले रूपकमय सौन्दय- 
वर्णन का वतमानकालीन रूप. मिल्लता हैं | 
इस सौरूय के वशुन मैं प्रसादजी में अ्रलंकारों का जो प्रयोग किया है 
सार्थक... वह उनके दृदय की भावना और उमज् का द्योतक 
प्रलंकार .. हैं। देखिए--- .. ' 
मजावभ्य-जंल. राई 
| . जिस. पर / आरी बलिहारी 
उस कममोय्सा, करा. की  .. जा 
 सुबधा थी. प्याशोन््यारी व 


श्ाँसू की प्रेम-मीमांसा र्६७ 


लावश्य-शैल को राई वनाकर एक विरोध का ही घमत्कार नहीं उत्पन्न 
किया है बरन्‌ उसके प्रयोग को साथक बना दिया है| नजर से बचाने के 
लिए राई-नौन उतारा जाता है। प्रसादजी ने अपने प्रेम-पात्र के वर्णन में 
जिन अ्रलड्ूारों का प्रयोग किया है वे बड़े ही. साथक है । | 
प्रसादनी ने कहीं-कहीं क्रिसी अंग के वर्णन में रीतिकालीत कवियों का 
हि ' अनुकरण किया है । साथ द्वी परम्पराभुक्त उपमानों की 
प्रनुपयुक्तता अ्रनुपयुक्तता दिखला कर एक प्रकार का आदूभुत्य, श्रौर 
प्वमत्कार भी उत्पन्न कर दिया है | देखिए--- 
मविव्रम सीपी  सम्पुट . में ह 
मोती के दाने कैसे ?' 
है हंस, न, शक यह, फिर क्यों ह 
चुगने को सूक्ता ऐसे ?! 
। “पृष्ठ २३ 
इमारा उह श्य ग्रसादजी के अलंकार-विधान पर प्रकाश .डालना नहीं 
है वरन्‌ यद' कि ऐसे वर्णनों को' देखकर प्रश्न होता है.कि प्रसादनी के श्रँसू 
' का. श्रालंम्बन कोई ह्ाड़, मांत,:चाम का ,लोकिक व्यक्ति है; अथवा उस ' 
दम गरैकिक व्यक्ति का अस्तिल केवल अलंकारिक है और 
'झालस्थन. उसके द्वारा अलौकिक प्रेम-पात्र की.ओर संकेत किया ' 
,.... गया। ऐसे बन तंथा, कुंछ और बणुनों को (जैसे-- 
बाँधा था विधु को फिप्तमे इनफालो जंजीरों से) देखते हुए यह कहना 
कठिन है कि श्रॉसू का आलम्बन भौतिक नहीं हैं. । इसके विपरीत कुछ ऐसे. 
भी उदाहरण हें जिनसे अलौकिक की और संकेत हे | देखिए. .. 
“छायानट छोणि परदे. में पा ै 
.। » : .» संस्मोहत ... चेश. / बजातां 
संध्या कुहुक्िति अव्छल, में .. ४ 
कोसुक प्रपता कर... जाता | 


श्ध्द शध्यबत और भ्रास्याद 


“उस शअ्रलस उषा में देख 
ग्रपनोा प्राँखों का तारा। 
--पष्ठ ६७ 
छ लोगों ने जेसे रामकुमार वर्मा ने आँसू का आलम्बन वास्तविक 
माना है और प्रोफेसर नगेख्ध ने कवि की वासना का ग्रतीक रूप | किन्तु आँसू 
के पढ़ने से मालूम होता है कि इसका आल्म्बन तो 
बास्तविक व्यक्ति वास्तविक व्यक्ति ही था फिर विफल वेदना के कारण 
उसका निराकरण होकर वह सौन्दर्य का आदश्शमात्र 
रह गया है और बिरह भी ममता शूत्य होकर सक्षम हो जाता है। नीचे 
की पंक्तियों में व्यक्तित्व की ओर स्पष्ट संकेत है | देखिए-- 
/धधरतिभा में सजीवता-सी 
बस गई सुछवि श्राँखों में 
थी एक लक्षीर हृदय में 
जो श्रलग रही लाखों सें। 
“+पृष्ठ २० 
सांसारिक प्रेम यदि खिलवाड़ नहीं हे तो उससे व्यक्ति का ही मान 
होता है | विरद् भी व्यक्ति का ही होता है। विरद्द हो निव्येक्तीकरण की 
शोर ले जाता है । उद्धव गोपियों को ब्रह्म में मन लगाने का उपदेश देकर 
डनके आलम्बन का निर्य॑क्तोकंरण करना चाहते थे लेकिन यह नहीं हो 
सका | प्रसादजी का निव्यक्तीकरण आत्मचलिन्तन का फल् हे | वेसे भी स्त्री 
ओर पुरुषों की भावना की मात्रा. मैं अन्तर रहता है । ह 
आँसू में हम भावना और चिन्तव का एक सुखद सम्मिश्रण पाते हैं ।. 
ै ह मावना चिन्तन के अ्रधीन हो अपनी पूर्त्ति काती. दिखाई . 
''भावनां और , देती दे । आँसू में प्रमाद जी के तींच व्यक्तिल्च--अमी, कवि 
 चिस्तत . ' और दार्शनिक--मिले हुए. हैं | उनका कवित्व प्रेमी के . 
लक विरह्द को बल देता है फिर जब वह विरदद चारों ओर मटका 
“खैता है तब उनको कवि दाशनिक्क. और प्रेमी - का मेल कराकर उसे विश्व 


2 अत 0 


श्रासू की प्रेल-सोमांसा क श्ध्६ 


मण्डल की श्रोर ले जाता है | 
प्रसादजी की प्रेम-पद्धति की प्रृष्ठभूमि में सर्वेश्वरबाद है । वे 
सर्वेद्धरवाद का अपने लौकिक प्रियतम मैं भी ईश्वर की ,ही विभूति 
श्राधघार देखते हैं--- 
धौरव भा, नसीचे श्राए 
प्रियतम मिलने को . भेरे। 
भ्रें' इठला उठा अकिचन, 
देखे ज्यों स्वप्व सवेरे । 
'-पृष्ठ १७ 
व्यक्ति और कवि के सहयोग की बात का श्रामास हमको चीचे की 
व्यक्ति और कबि पंक्तियों में मिलता है--- 
, हैं श्रपलफ इस नयनों से 
निरखा करता उस-छवि को 
प्रतिभा डाली भर : लाता हे 
कर वेता दान सकवि फो । 
“पृष्ठ १८५ 
पहली दो पंक्तियों में व्यक्ति की शोर संकेत है अन्तिम दो पंक्तियाँ 
मैं ग्रतिमा द्वारा कवि की और संकेत है । ' 
कवि ने मिलन के आनन्द को भी द्विमुणित कर दिया और विरंह पर 
भी शान चंढ़ा टी | ६ 
प्रसाद नाम के व्यक्ति का प्रियतम चला जाता है । उसके श्राने और चले 
, जाने के प्रभाव को कवि एक छुन्द में कह देता है । उसने जो उपभान चुनें हैं. 
ह थे आश्रय और आ्राज़म्वन दोनों से ही सम्बन्ध रंखते हैं. | 
, बिरहं की मनोदशां 'मादकंतां से आएं तुम, संज्ञा से चले गए थे (पृष्ठ 
: ३३) | प्रियतम स्वर्य मद भरा था और श्ाभय पर उसकी... 
प्रभाव भी मादकता-का-सा था। वे और उनके जानें से आश्रय संज शुत्य दो. 






गया मादो वे स्वयं उसकी संज्ञा-स्वरूप ये । मादकता के आते पर संता को 


३०० ग्रध्ययम और प्रास्वाद 


चत्ता जाना स्वाभाविक है । उसके चले जाने से सारा दृश्य पलट जाता 
है, 'बिनु गुपाल बैरित भई कुझ्जें' की बात हो जाती है-- 
“जल उठा स्नेह, दीपक-सा, 
नवतनोत हृदय था मेरा 
अ्रब॒ हेष धूम रेखा से 
खित्रित कर रहा शअ्रेथेरा ।! 


कक -पृष्द ३० 
“नीरव मुरली, कलरव चुप 
श्रलिकुल थे बन्द नलिम में 
फालिन्दी बही प्रशय फी .. . 
इस तममय हृदय पुलिन सें ।/ 
नापृष्ठ हे ५ 


जहाँ चांदनी यी वहाँ अंघकार हो गया। स्वर्गंगंगा का स्थान 
कालिन्दी ने ले लिया श्रौर वद्द मी तममय हृढय-पुलिन में वहती है । 
विरइ-विहला करुणा से प्रेम का रंग छूटता नहीं है बरन्‌ और भी 
गहरा हो जाता है | इस सम्बन्ध में कवि कहता हैं-- 
“अग्रब॒ छुटता नहीं. छड़ाए 
.. . 'रेंग गया हुदय है ऐसा 
श्रॉसूु से घुला निखरता | 
यह रंग अनोखा फसा।! , 
ह ... नपष्ठ ३७ 
,/ ; (ज्यों-ज़्यों बूड़े इ्याम रंग, त्यों-त्यों उज्ज्वल होय' की बात तो 
ऋड्टी है किन्तु रंग पक्का होने के कारण निखरता ही है, फीका नहीं 
'पढ़ता है। . . 
व्रिू की इस विश्व, बेदना में कवि विश्वृ से परिचय: प्राप्त कर लेता ' 
है! इसमें: कवि. का हुई निश्चय , और ." उस 
प्रेयत्नशीलता'का परिचय मिलता है-- : 


आँसू को प्रेम-मीसांसा ३०१ 


अबसकूगा धूल कर्णों में 
सौरभ हो उड़ जाऊंगा 
पाऊंगा कहीं तम्हें तो ह 
ग्रहूपथ में. ठकराऊँगा । 
-+पृष्ठ ४३ 
बह चारों ओर भटक श्राता है, भटकने पर भी कहीं कूल-किनारा नहीं 
मिलता है | विश्राम की कहीं भज्लक भी दिखाई नहीं देती-- 
“बेदतां बिकल.. फिर. आ॥राई 
मेरी चोवहों भवन में 
सुख कहीं न विया दिखाई... ह 
विश्राम) कहाँ जीवन में ?” 
“पृष्ठ ५३ 
कवि की कल्पना व्यक्ति को सहारा देती है। वह रोई हुई आँखों में 
कह्पता का. ही निद्रा द्वारा सुख-स्ूष्नों में झ्थवा कवि के काल्पनिक 
सहारा. लोक की अलौकिक सुधुमा के रसास्वादन में आशा की 
किरण की भलक पाता है- 
“उच्छुबास श्लौर अ्रॉसू में... 
विश्राम थका सोता है 
रोई श्राँखों पें. निद्रा ह 
. ,. .. : बनकर. सपना. होता है।” 
| ,... पृष्ठ ५३ 
फिर स्वगं-गंगा कालिन्दी और तंम का स्थान' ले लेती, हैं और उन्हें 
- श्वेत कमल खिलने लगते हैं । श्वेतदा श्राशाबाद का प्रतीक है। यही 
- ग्रसादनी की प्रतीकात्मक शैली है। . ., ४ 2 ह 
इस विश्राम और स्वप्न का सुर लेने के लिएं. विस्मृतत की मदिरा, 
. , विस्मृति' - आवश्यक है। यही विंसद॒ति और / उपेज्ञा प्रसादजी . 
की अ्रमृतधारा है। कामायनी में मनु भी निराश हो विल्मृति का श्राह्वान करते 


१८ 
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हैं | देखिए. 
िस्मुति समाधि पर होगी 
वर्षा कल्थारश जलद की। 


“पृष्ठ ५५ 
है > >< ्् 
संध्या हो सर्ग प्रलथ की 
विच्छेद मिलन फिर होगा।” 
“पृष्ठ ५६ 


यह विध्मृति अंतिम नहीं है | यदि अ्रन्तिम होती तो वह मृत्यु का 
पर्याय हो जाती । कवि श्रपने दृदय की ज्वाला को भी 
ज्वाला का महत्व जाप्रत रखना चाइता है । उसको यह मानवता का 
सौमान्य चिह्न (रोली) कहता है और उसमें वह मानवता 
के कल्प के शमव की आशा देखता है-- 
#अजीवत सागर में पावन 
बड़वानलल की ज्वालान्सी 
यह सारा कलुष जलाकर 
तुम जलोीं अनल बाला सी 
--पृष्ठ ६१ 
ज्वाला का शान्त द्वोना, . प्रगति का चिह्न हे | बेदना के पावन प्रभाव 
को प्रसादजी स्वीकार करते हैं| वह जीवन को गति देने के लिए. आवश्यक 
है | इसके साथ एक जीवन-मीमांसा का मी अनुपान है जो विरु४ति की 
प्रीपत्रि से कहीं अ्रधिक महत्व रखता है और वह सर्वथा भारतीय संस्कृत के 
अशुकूल भी है| । ' 
इस मीमांसा फ्रे दो अंग देँ एक प्रेमपात्र का निब्यक्तीकरण (जिसका 
: “उपदेश उद्धव ने गोंपियों को दिया था) और ममत्व का त्याग इस मीमांसक 
; ५...  असाद का, दाशनिक व्यक्ति का सहायक होता है। जैसा 
' जीवन मीसाँसा ऊपर - कहा गया है, प्रतादर्जी के प्रेम का. आधार 


आंस की प्रेम-मीमासा इ्ग्रे 


सर्वेश्वरवाद दे ! वे निराशा से ध्यंस खिता से अपने में सोई हुई विश्वात्मा 
को जगाते हैं और फिर जीवन में रस लेकर विश्वमंगल की कामना करते 
हैं । देखिए--- 
“जिसके श्रागे पुलकित हो 
जीवन है सिसकी भरता 
हाँ मृत्यु नृत्य करती है 
ह मुसकयाती , खड़ी श्रमरता ॥॥” 
ट पृष्ठ ६४ 
“बहु मेरे प्रेम . विहुसते 
जागो, मेरे मधुवन में 
फिर सधुर भावनाओं ' का ह 
,कैंलरव हो इस जोवन में 7? 
श-पुष्ठ ६४ 
अपनी सोन्दय-पिपासा की त्रृत्ति के लिए कवि एक काह्पनिक आदर्श 
काल्पनिक झादश उपस्थित कर लेता दे) उसी की मानसिक पूजा: में ' 
वह मग्न हो जाना चाहता हे--- 
“जिसमें... इतराई. फिरती . 
नारी - निसम - सुन्दरता 
... छुलकी ' पड़ती हो . भिसमें ्ि 
' छिम्रा की उमिल निर्मलता।”? 
. “पृष्ठ दूए , 
शिश्ञु की निर्मलता को.मिलाकर सौन्दर्यो गसना को 'सांत्डिक बना दिया... 
है | उसी को वे भ्रपनी मानवृ-पुज्रा का. प्रतीक बनाना चाइते हैं। देखिए--+. . 
'सेरी भावत पूजा 5 8 पा ओँ 
प्रावन अ्रतोक प्रत्निचल हो.37 . 
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इस मीमांता का दूसरा अंग है ममत्व के त्याग द्वारा सुब-दुःख का 
मेल | यह अहंकार ही तो दुख का कारण ई | इसके त्याग से दुःख सुख 
नहीं रहता | कवि जीवन में दुःख-सुख को मिला 
ममत्व का त्याग हुआ मानता हैँ | तुलसीदासकी ने भी इसी रंसार में 
पाप-पुएय ठिनरात का समिश्रणु माना है। कवि मन 
में सुख दुःख को मिले हुए प्रेम के साथ मन मन्दिर में तोते हुए. देखता है-- 
“लिपटे सोते थे मन में 
सु दुख दोनों ही ऐसे 
चन्द्रिका प्रेपेरी मिलती 
मालतो कुम्ज में जेसे।” 
“-भृष्ठ ४८ 
किन्तु वाह्य-जगत्‌ में दुःख और सुख का कुछ संप्रप्न दिखाई देता है। 
दुख पृथ्वों के ही बाँट पड़ा है । कवि दुःल को संसार 
दुख-सुत्र का संघर्ष में व्याप्त देखता है और प्रथ्तरी में दुःख का आरोप भी 
. करता है। सागर का खारी पानी उसके आँसुओं का ही 
पुज्ीभूत रूप है---- 
“नीचे विपुला धरणी है 
दुर्ल॑ भार वहन सी करती 
अपने खारें आँसू 
करुणा सागर को भरती ।” 
5 ॥ नाापुष्ठ ४ए 
दृश्ख श्र सुख के सम्बन्ध में अमिलाषाग्रों और वास्तविकता में अन्तर 
"दिखाई पड़ता है| 'धरणी बुख सांग रही है, श्राकाश छीचता सख की! 
जब आकाश सुल्ल को छीन लेता : है तब दुःख को अपनाने के सिवाय रद्द - 
ही क्या जाता है ! छुख के लिए भी कवि दुःख को आवश्यक समभता है | 
:एक़ दुःख दूतरे के सुख का कारण बन जाता है--- .  .. + 


अ स्‌ की प्रेस-मीसांसा ३०४, 


“उनका सूख नाच उठा है 
यह दुख-द्ुस-दल हिलने से 
खुद्धार चमकता उनका 
सेरी करुणा सिलने से।” 
“पृष्ठ भ्र्० 
दुःख आवश्यक है। सौरूय के लिए मी करणा की श्रपेज्षा हे | दुःख 
भी तीव्रता और बहता ममता के ही कारण है | जब कवि 
करुणा की श्रपेक्षा यह गाता है कि 'घर-घर में दिवाली है मेरे घर में 
श्रेथेरा' तब इस विवेचना के कारण उसका अई भाव दी 
होता है | यदि यह अ्रहंभाव मिट जाय तब दुःख की तीव्रता और कद्धता 
छाती रहती है--- 
“हो उदासीन दोनों से . 
दुख सुख से मेल 'करायें 
समता की हामि उठाकर 
दो झूठे ' हुए मनाएँ।” 
ह --पृष्ठ ५० 
श्रॉसु का आरम्म वेदना से द्वोता हे और भ्रन्त श्रश्रु-हास से मिली हुई 
जीवन को हरियाली देने वाले वर्षों से होता है । इसके काव्य के ब्यादि में 
प्रेम का लौकिक पद्ष है और श्रम्त में उमके अलौकिक रूप की आँकी 
मिलती है। लेकिन उसको वहाँ तक पहुँचने में निगाशा 
उपसंहार और बेदना का पथ पार करना पड़ता है। लोक प्रेम 
| का अनुभव अलौकिक प्रेम को मानवता प्रदान करता 
है| कवि अ्रपने अ्रहंकार की हानि कर उस स्सभूमि स्॒ि में पहुँच जाता 
है, जहाँ आनन्द ही आनन्द है| इसी अवस्था की कल्पना करता छुआ . 
आशा करता दै-- । 
“है जन्म-जन्म. के जीवच 
साथी .संसृति के बुल 'भें 
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पावन प्रभात हो जबथे 
जागो श्रालस के सुल में 
जगती का कलुद प्रपाषन 
तेरी. घिकधता पाधे 
फिर निखऋर उठे निर्मलता 
यह पापष पुष्य हो जाये ॥” 
--पुष्ठ ७४ 


श्€ 
पन्‍्तजी की उत्तरा का युग सन्देश 


यद्यपि कविता को रसात्मक वाक्य कहा गया है तथापि उसमें कोरी 
शक्कर के शर्बत का मिठास मात्र नहीं, उसमें फलों के रस के पौष्टिक तत्व 
भी रहते हैं । रस में पानी की तरद की ही शक्ति नहीं 
भाव श्र विज्ञार होती वरन्‌ उसमें पोषक तत्वों का सार श्र संजीवनी 
शक्ति 'भी रहती हे | नवीन कविता में भावुकता अवश्य 
है किन्तु उसमें बिचारों की प्रेरणा बढ़ती जाती है| कुछ लोग विचारों को 
कविता के लिए भार-स्वरूप समभते हैं. किन्तु आज का का उन विचारों 
को कहपना श्रौर कला के पर देकर जड़ भार होने से बचाएं रखता है । 
विचारों का ग्रुस्भार भी स्वप्सों की भाँति हलका बन जाता है और विचारों 
का भार प्राचीन काल के जड़ श्रलड्टारों के भार से कहीं अधिक मधुर और 
अेयस्कर हैं | मनुष्य में हृदय और मस्तिष्क दोनों रहते हैं । आज का कवि 
हृदय की सरतता के साथ विचार की भी पौश्टिक सामग्री देता है। इसी को 
अपने यहाँ कान्‍्ता-का-सा प्रेम-पृर्वक उपदेश कहा है । साहित्य हित 
सनोहारि च दुलंभ बच: को सुलभ बनाता है--वह श्रेय को प्रेय रूप देता 
है | श्रेय और विचार से खाली साहित्य खोखला और सारहीन है, वह 
कोरी खाँड का मी नहीं सक्रीन का शबंत हे और विचारपूर्ण साहित्य 
सदय, शुरू और गुणकारक सात्विक बनोष॑धियों से बना हुआ पौष्िक 
अवलेद है।.. ह रे 
श्री सुमित्रानन्दन पन्त उन्हीं. बिचारक॑ कवियों में से हैं मिन्होंने युग की... 
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समस्याओ्रों का अध्ययन कर उनको अपने काव्य मैं मुखरित किया है ! वे 
भारत के नवजागरण से प्रभावित हुए हैं । उन्होंने , 
प्राथी का भारत के आध्यात्मिक मिशन को पहचाना है 
ध्रणोदय और उसको पश्थिम के जीवन-सौध्टव का पूरक माना 
है। उन्होंने प्राची के अम्णोटय में भू के तम-नाश की 
सम्भावना देखी हे । 
“पद्चिम का जीवन-सौष्ठव हो विकसित विश्व तनत्र में वितरित, 
प्राची के नव आत्मोदय से स्वर्ण ब्रवित भू तमस तिरोहित ॥ 
+स्वर्ण किरण 
पम्तनी वीणा और पहल्‍लच की कविताश्रों में तो सोन्दर्यापासक के रूप 
में आते हैं किन्तु उसवाह्य सौन्दर्य में भी एक नित्य जगत्‌ की ओर संकेत है। 
पन्‍तजी लिखते हँ---'बीणा काल के प्राकृतिक सौदे 
वीणा काल का का सहवास पहलव की रचनाओं में भावना के सौन्दय 
प्राकृतिक सौन्दर्य की माँग बन गया है, प्राकृतिक रहस्य की भावना ज्ञान 
की जिशाता में परिणत हो गई है।! परिवर्तन शीर्षक 
कविता में दाशनिक चिन्तन का सून्रपात होंता है | उसमें अनित्य में नित्य 
श्रौर अ्रमेकता में एकता देखने श्रौर स्थेय के प्रति विद्रोह की भावना की 
मलक मिलती है | युगान्त में नित्य सत्य की भावना और भी मुखरित दो 
उठती है और उसमें कवि जीवन के भीतर नित्य जगत के सौन्दर्य को देखने 
ल्गता है-- दे 
“सुन्दर जीवन का कम रे सुस्वर सुन्दर जन जीवन" 
. “ज्योत्त्ता? में उनके विचार और भी स्पष्ट होते हैं श्र उसमें विचार की 
द्विविध धागा के दशेन मिलते हं---एक सर्मादकवर्तिनी जो अपने चार्रो 
शोर देखती है (इसमें भेः-बुद्धि अधिक रहती हे 
दो घाराएँ. ओर वूसरी डद्धंगामिनी, जो छपर उठ कर देखती है ह 
इसमें प्रेक्य और आध्यात्मिकता क। प्राधान्य रहता है | 
इन दोनों धाराओं का नवीन सामाजिकता (मानवता) में समन्‍्वय-हुआ है । 


पन्‍्तजी की उत्तरा का यूग सन्देश ३०३ 


पहली प्रवृत्ति (सरदिकृता) का विशेषीकरण युगवाणी और ग्राम्या मेँ 
मिलता है, दूसरी का दशोन उनके स्वरणं-साहिस्य में, श्र्थात्‌ स्वर्णधूलि और 
स्पर्णकिरण में । इन दोनों पुस्तकों में भी समन्वय-बुद्धि उनके साथ रही दे। 
वे लिखते हैं--ग्राभ्या ओर युगवाणी में यदि ऊध्व मानों का सम घरातल 
पर समन्वय हुआ है तो स्वर्णुकिरण और स्वसंधूलि में समतल मानों का 
ऊध्य धरातल पर | उत्तरा में इन धाराओं का संगम हे, इस संगम में दोनों 
धाराओं को पूर्ण महत्व मिला है | 
उत्तरा को समभाने के लिए सबसे श्रच्छी व्याख्या पन्तजी द्वारा लिंखी 
हुई भूमिका हं--तसनीफ रा मुसन्तिफ नेको कुनद बयां! श्र्थात्‌ कृति को 
व्याख्या स्वयं लेखक ही श्रच्छी तरह कर सकता है | पन्तजी की भूमिका 
का सार इस प्रकार है। 
प्रगतिबाद के सम्बन्ध मैं पन्‍्तनी लिखते हैं--'ये श्रालोचक. अपने 
_संस्कृतिक विश्वासों में माकसवादी ही वहीं, अपने राजनीतिक विश्यार्सो में 
कम्युनिस्ट भी हं। में माक्सवाद की उपयोगिता एक 
प्रशतिवाद के. व्यापक समतल सिद्धान्त की तरह स्वीकार कर चुका हूँ 
सस्वस्ध में. किस्तु सांस्कृतिक दृष्टिकोण से उसके रक्तक्ान्ति और 
घविचार वर्गयुद्ध के पत्ष को माकस के युग की सीमाएँ मानता हूँ।! 
ह कहने-का तात्पय यह है कि ने माकसवाद के समता के 
लक्ष्य को मानते हैं क्रिन्तु माक्सवाद ने जो वर्गयुद्ध (पूँजीपतियों और 
सहारा का युद्ध) और रक्तक्रान्ति -का प्रचार किया हे उनको वे माक्से के 
थुग की सीमाएँ मानते हैं | पन्‍्तजी मावसंवाद के जनतावाद को , वाह्य रूप 
भात्र सममते हैं । उसकी पृति वे मारंतीय दर्शन के एकात्मवाद की श्रन्त- . 
हद हि से करना चाहते हैं और धर्ग संत्र्प और रक्तक्राम्ति को श्रावश्यक नहीं 
समभते हैं | वे गांधीवाद के अध्टितात्मक साधनों को अधिक महत्व देते हैं । 
भारतीय दर्शन के. सम्बन्ध में योगी अरविद और परिमाजक विवेकानस्द 
. सानवधांद...से अधिक ग्रमावित दें इस सम्बन्ध मैं पन्‍्तंजी के विचार 
इनको भाषा में नीचे उंद्धत किये जाते हैं. - * 
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“अपने युग को में राजनीतिक दृष्टि से जनतन्त्र का थुग और सांस्कृतिक 
दृष्टि से विश्व मानवता या लोक मानवता का युग मानता हूँ ।'*'मेरा दृढ़ 
विश्वास है कि केवल राजनीतिक, थ्रार्थिक हलचलों की वाह्य सफलताओं 
द्वारा ही मानव लाति के भाग्य (माबी) का निर्माण नहीं किया जा सकता । 
इस प्रकार के सभी आन्टोलनों को परिपूर्णता प्रदान करने के लिए संसार 
में एक व्यापक सांस्कृतिक आन्दोलन को जन्म लेना होगा जो मानव-चेतना 
को राजनीतिक, आर्थिक, मानसिक तथा आध्यात्मिक सम्पूर्ण धरातलों में 
मानवीय सन्तुलन तथा सामज्ञस्य स्थापित कर आज के जनवाद को विकसित 
मानववाद का स्वरूप दे सकेगा ।?? 

पन्तजी प्रगतिवाद की मान्यताओं के साथ वर्ग-युद्ध को भारत के लिए 
अ्रनावश्यक और हानिकारक समभते हुए मी एक आवश्यक बुराई के रूप में 
स्वीकार करने को तैयार हो सकते हें किन्तु सुधार ओर जागरण के प्रयत्नों 
को भी बिनको प्रगतिवाद प्रतिगामी, सामन्तशाही ओर पेजीवाद का . 
छुल तथा शराब की-सी अस्वस्थ मादकता उत्पन्न करने का साधन समभता 
है, अपनाने को उत्सुक है | वे कवि और अ्रन्तद्र श हैं | वे कोलाइल, और 
विज्ञोभ को जनजीवन के सज्लीत में बटलना चाहते हैं | उनका विश्वास है 
कि: विज्योम के श्रातंनाद तथा क्रान्ति की क्ुद्ध ललकार को मचुष्यता की. 
पुकार में बदला जा सकता हे एवं क्रान्ति के भीतरी पक्ष को भी सेष्ट कर 
उसे परिषुण बनाया जा सकता है * 'मैं जनवाद को राजनीतिक संस्था था 
तन्त्र के वाह्म रूप में ही न देख कर भीतरी प्रजात्मक मानव चेतना के रूप 
मैं भी देखता हूँ। मैं युग संत्रष का एक सांल्कृतिक पत्न भी मानता हूँ जो 
'जनयुग की धरती से ऊपर उठकर उसकी ऊपरी (उन्च) मानवता की चोटी 
को अपने फड़कते हुए पंख से स्पश करता है? वे जनवाद प्रतिपादित साम्य- 

बांद की समता को क्रान्विमय स्टीम रोलर से नहीं लाना चाहते है, उसमें 
ननवाद भी. दव-सा जाता हे वरन्‌ उच्च मानवता के आदशों से उसे सम्पस्त 
और सरस बनाना चाहते हैं। वे लोक-संगठन के साथ मं; संगठन मी . 
' चाहते हैं 'मेरा विनप्न विश्वास है कि .लोक-संग्ठन तथा मन्रः संगठन एक 


पन्तजी की उच्तरा का युग सम्देश ३११ 


दूसरे के पूरक हैं, क्योंकि. एक ही युग-चेतना के बाइरी और भीतरी 
रूप हैं | 

आजकल का युग यन्त्र युग है, तभी यन्त्र की अंधवृत्तियाँ श्रपना प्रातक 
चक्र चलाती हे रहती हैँ | पन्‍तनी यन्त्र का मानवीकरण चाहते हैं। उनको 

इस बात का दुःख है कि हम अभी यत्त्र का मानवी - 

यन्‍्ञ का. करण नहीं कर सके हूँ, उसे मानवीय धथा मानव का 

सानवीकरण वाहन नहीं बना सके हैं, वही इस पर प्राधिपत्य किये 
हुए है | 

वे माक्सबादियों की भाँति श्राध्यात्मिकता को भौतिकता का परिमारनित 
प्रतिविम्ब नहीं मानते हैं| उनका कथन है कि वे लोग (मा्सगरदी) समतल 

का ऊध्यंगामिनी दृत्तियों से सामझस्य न करने के कारण 

माक्संबाद में ही इस भ्रान्ति में पड़ गये हैं। वे समतल भूमि के 

सामण्जस्थ यथार्थ और उध्यंगामिनी इतति के आदर्श को एक ही 

का प्रभाव अव्यक्त. चेतना के दों छोर मानकर दोनों को श्रावश्यक 

समभतते हैं | पन्‍तजी पूर्ण समस्वयवादी ईं । वे आदर्श 

और यथार्थ का ही समन्वय नहीं चाइते वरन्‌ बैयक्तिकता और सामाजिकता 

का भी समस्वय चाहते हैं।इसी प्रकार वे एकता और विविधता का 
सामझ्जस्य चाइते हैं | वे लिखते हैं -- 

“एकता का सिद्धान्त अन्तमन का सिद्धान्त है, विविधता का सिद्धान्त 
बहिन तथा जीवन के स्तर का, दूसरे शब्दों में एकता का दृष्ठिकोशु उच्च 
दृष्टिकोण है और विभिन्‍तता का समदिक ? | ऊर्ध्य और समदिक दोनों ही 
हृष्टियों का वे आदर करते हैं ओर सत्य का अंग मानते हैं. 'इस घरती के... 
जीवन को मैं सत्य का क्षेत्र मानता हूँ, जो इमारे लिए. मानवीय सत्य है! 
किन्तु वे इसमें सीमित नहीं रहना चादते हैं | वे ऊपर और नीचे का पमन्वय 
चाइते हैं 'राजनीति का क्षेत्र मानव जीवन के सत्य के सम्पूर्ण स्तरों को ' 
नहीं अपनाता, वह इमारे जीवन का धरती पर चलने वाला - समतल घरख 
है; इमें अपने मन तेया आत्मा के शिखरों को शोर चलने वाले. एंक ऊष्च 
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सख्चरण की भी आवश्यकता हे जो हमारे ऊपर के वैभव की धरती की श्रोर 
प्रवाहित कर समाज के राजनीतिक आविक ढाँचे को शक्ति, सौन्दर्य, 
सामझस्य तथा स्थायी लोक कल्याण प्रदान कर सके ।? इसी ऊपर-नीचे के 
समन्वय को वे मानवीय संस्कृति मानते हें | 

पन्‍तजी उध्व॑ंगामिनी ब॒त्ति को अर बन्द के दर्शन में मूर्तिमान देखते हैं, 
थी अरविन्द को में इस युग की अत्यन्त महान तथा अतुलनोय विभूति 

मानता हूँ । उनसे अधिक व्यापक, ऊर्ध्ध तथा अतल 

श्री अरविन्द स्पर्शी व्यक्तित्व, जिनके जीवन दर्शन में अध्यात्म का 

की देन. सूह्धम बुद्धि अग्राह्म सत्य, नवीन ऐश्वय तथा महिमा में 

मगणिडित हो उठा है, मुझे दूसरा कहीं देखने को नहीं 

पिला? | पन्‍तजी ईश्वरवादी मी हैं “आपको व्यक्ति और विश्व के साथ ही 

ईश्वर को भी मानना चाहिए, तब उप्तके व्यक्ति और विश्वरूपी संचरणों को 

टीक-टीक ग्रहण कर सकेंगे | 

, पन्‍्तज। ने थुग-संघ्र्ष को देखा है और उसके भीतर से निकलने बाली 

मानव चेतना के भी दर्शन किए हं। उसी चेतना को काव्य रूप देना वे 
सही हृष्टिकोण कवि का कर्तव्य समभते हैं । 

“आज के संक्राम्ति-काल में में साहित्य स्रष्टा एवं कवि का यही कतैब्य 
सममभता हूँ कि वह युग-संघप॑ के भीतर जो नवीन लोक-मानवता जन्म ले 
रही है, वर्तमान कोलाइल के बधिर पट से श्राच्छादित मानव-ह्ृदय के मंच 
पर जिन विश्व निर्माण, विश्व एकीकरण की नवीन सांस्कृतिक शक्तियों का 
प्रादुर्भाव तथा अन्त क्री्या हो रही है, उन्हें अपनी वाशी द्वारा श्रभिव्यक्ति 
देकर जीवन-संगीत मैं संक्त कर सह (? पन्तजी की उत्तरा का इसी दृष्टिकोण 
से श्रध्ययन करना चाहिए | पस्तजी की दृष्टि व्यापक. है, थे छुद व्योरों में 
नहीं जाते । वर्तमान असन्तोष के आऋवर्ण में जो व्यापक मानवता की दृत्तियाँ 
काम कर रहीं ईं उनका वे उद्घाटन करना चाहते हैं। वे बच्चों की गिनती | 
ने कर बन के व्यापक सौन्दर्य को देखते हैं । 

उत्तरा मैं उनकी उत्तरकालीन कविताओं का संग्रह है और इसकी गति 
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उत्तर या छ्यगामिनी है | इस पुस्तक में नवीन युग के दृष्टिकोण की घोषणा 
भाम की सार्थकता. की गई है-- 
“बदल रहा श्रब स्थूल धरातल, 
परिणत होता भ्रब सुक्ष भनस्तल, 
विस्तृत होता. वहिजंगत्‌ 
विकसित प्रंतरनीवन अ्रभिमतत ।/ +उत्तरा 
इस नवयुग में भौतिकवाद की स्थूल मान्यता बदल रही है| विज्ञान के 
लिए जढ़ भूत पदार्थ जड़ नहीं रहे हैं। वे शक्ति-प्रेरित स्पनन्‍टनों के केसर 
बन गये हैं | मौतिकता से जगत मानसिकता की ओर 
यग-विधार जा रहा है । वहिजंगत भी संकुृचित नहीं रहा है और 
ग्रान्तरिक करुणा उसके विस्तार में ही अ्रभीष्ठ अ्न्त्विन का विकास हो 
' का प्रेक रहा है। इसी की अभिव्यक्ति के लिए इस पुस्तक का 
निर्माण हुआ हे | कबि युग के कोलाइल श्र कन्दन से, 
जो समतल भूमि की भे बुद्धि से प्रभावित है, अनमिज्ञ नहीं है । वह 
युग विपाद, युग छाया और युग संघर्ष में उसकी श्रमिर््याक्त करता हैं किस्तु 
साथ दी उसमें एक आध्यात्मिक सावना भी भर रद्दा है | कोलाइल आग्त- 
रिक कझणा का उद्दीपंन बन जाता है-- 


/“गरज रहा उर व्यथा भार से 
गीत बने रहा रोदन 
'-ुग विपाद 


यहाँ तक युग विधाद की अभिव्यक्ति है किन्तु यह आन्तरिक कझया 

के जाग्रत करने के लिए ही है | ह 
आज तुम्हारी करुणा के हिंत कातर धरतों का मन” युग की 

वास्तविकता से प्रेरित दुख की छाया को कवि इस प्रकार प्रकाशित करता है-- 


“दारण सेघ धरा घहराई, युग संध्या गहराई । 
, आज. धरा प्रांगण पर' भीषण फूल रहो परछाई ॥” 


विगत युग की किन्तु साथ दी युग की सप्राप्ति,का भी संकेत हैं--- .. : 
. समाप्ति. | ५ «नि | 
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शनुप्त बिताश के रण पर ध्ाझों, 
गत यूग का हत शव ले जाभो, 
गीघ दूहते, इवान भूकते, 
रोते शिया (गीदड) विदाई !” 
>-यूगछाया 
नये युग के आगमन की पढ-भ्छा! भी तीसरे बन्ध में सुनाई 
पढ़ती है- 
“मनुज रक्त से पंकिल युग पथ 
पूर्ण हुए सब दंत्य मनोरथ, 
स्वर्ग राधिर से भ्रभिषिक्त श्रब, 
नेवयग की. अरुणाई ।” ह 
“>ुगछाया 
राज्ञसों के मनोरथ युद्धों में पूर्ण हो गये। युग दानव आपसी फूट मैं 
मर जायेंगे और मनुष्य और देवता एक हो जायेंगे । इसमें मनुष्य के देवत्व 
५ की ओर संकेत है । 'कट मर जायेंगे युग वानव, सुर नर 
शोषक-शोधित होंगे भाई ।' यद्यपि इसकी वास्तविकता के लिए, यही 
बाह्य बेतता केहना पड़ेगा कि 'हिनोज दिल्‍ली दरस्त' तथापि संसार 
के प्रतीक में प्रवत्तन इस ओर भी जारी है । उन्हीं प्रयत्नों को हमें 
बल देना हैं | कवि-दृष्टि से शोषक और शोषित का भेद 
भी बाह्य माना गया हे. । 
“ोषफ है इस और उधर है शोषित, 
बाह्य चेतना के प्रतीक जो निश्चित.” 
ह --युग संघर्षे 
मानवता की... विश्व में जो घणा ओर द्वेष-पेरित क्रान्ति का चक्र 
विजय में विश्वास बल रहा है उसकी ओर भी सचेत करते हैं--- 
' मुत्य कर. रही कऋष्ति रक्त लहरों पर, 
धुणा हष की उठों श्राँधियाँ दुस्तर.। 
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फ्ौन रोक सकता उद्वंग प्रलयंकर, 
मर्त्यों की परवशता, सिटते कट सर ॥/ 
>-यूग संघर्ष 
किन्तु कब्रि का आशावाद और मानवता की अन्तिम विजय का हृढ्ढ 
विश्वास उसका साथ नहीं बछोड़ता हे | नये युग में धनिक श्रौर अमिकों का 
भेद मिंट जायगा ओर खोखला तकबाद भी शान्त हो जायगा ओर नवृ- 
निर्माण की शक्तियाँ काम करने लगेगी इस मानवता के आगे ,विद्यत और 
अगर को घातक शक्तियाँ मी नत मस्तक हो जार्येंगी-- 


“रक्त पृत पभ्रब घरा; शान्‍्त संघर्षण, 
धनिक श्रमिक सुतः तर्कवाद निःचेतन । 
सौम्प शिष्ट मानवता अच्तर्लोचन 
ऊषा-मोौन करती धरती पर विचरण ३ 
| >>... 
विद्युत श्र॒ण उसके संम्मुख् श्रवनत फन, 
वसुधा पर श्रम सब सुजन के साधन; 
भ्राज चेतना का गत वृत्त समापन, 
नूतन का अ्भिवादत करता कवि मन ।” 
. >-युग संघर्ष 


प्राचीन चेतना का युग समाप्त हो जाता है और कवि नवीन चेतना 

का स्वागत करता है | देश को इसी आशावाद की आवश्यकता है, इस 
नूतन मानवता के लाने और भू को स्व बनाने में 

नवीन चेतना. भारत का भी हाथ होंगां। हमारे अधिकांश कवियों का 

का स्वांगंत.. ध्यान नव भारत को न्यूनताओं को ओर ही अधिक गया 
है। वह भी एक पक्ष हैं कित्तु राष्ट्रोत्थान के लिये “ 
इम को मारत आध्यात्मिक मिशन की भी चेतना होनी साहिए.। पन्त ने, उस ' 

: चऔैतना को जाग्रत.कर एक नये आत्मसस्मान की मावना भरी है । ह 
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+उठे जूकने विध्व सभर में दूर्धर, 
लोक चेतना के युग शिखर भयंकर । 
विश्व सभ्यता रुग्ण हृदय में, 


'व्याप्त हलाहल भीषण । 
अमृत मेघ भारत क्या छिड़केगा, 
ते प्राण संजीवन ।”' 


--जागरण गान 
कवि मानवता के नव आदर्शों को जगाकर भारत को ऊरष्व॑संचरण 
की ओर ले जाना चाहता है और इस देश में यू के स्वर्ग को चरितार्थ करने 
को उत्सुक हे | हमको ऐसे ही स्वष्नद्रष्टाओं की 
उध्वे सब्चरण अआावश्यकता हे | आज के स्वप्न कल की वास्तविकता मैं 
की शोर परिणत हो जायेंगे--- 
(विश्व सन : संगठन हो रहा विकसित, 
सव जीवन संचरण ऊध्व, भू विस्तृत, 
नव्य चेतना केतु फहराता, 
सत रंग द्रवित दिगच्तर; 
आदशों के पोत बढ़ रहे, 
पार अतल भव सागर । 
स्वर्ग भूसि पर भारत, 
जन मन धरणी सुन्दर; 
श्रच्तर ऐंद्रवर्यों से मण्डित, 
मानव हो वेवोत्तर ।” 
' . ““उदबोधन' 
वे भारत की भीतर के अर्थात्‌ आ्राध्यात्मिक सौन्दर्य से सुसज्जित देखेना 
चाहते हैं| आदश्शों की नाव को वे श्रागे बढ़ते हुए भवसागर को श्रर्थात्‌ 
जीवन की कदठताओं और संघर्षों की पार करते हुए देखते 
' नवीन सौन्दर्य हैं | मारत के उत्यान में ही मानवंता का उत्थान है । 
“- बोध. “भारत स्वयं उठेगों और संसार को उठायगा । यंह स्वप्न 
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अवश्य है किन्सु ये स्वप्न ही भू के पंकिल पगों में पर लगाकर ऊष्ने- 
गति देते हैं । 'मिट्टी के पेरों से भव क्लान्तजनों को स्वप्नों के' 
चरणों पर चलना सिखलाता' कवि का गीत जिहग एक मिशन लेकर 
श्राता है | वह नश्वर में जो शाश्वत की ज्योति है उंसका प्रकाश भू पर 
वितरित फरता है | खणडहरों पर वह नये प्रभात का आलोक डालता है | 
कवि की गीतप्रय दृष्टि तोपों के संद्ार से दूषित मानव बुद्धि की एक नवीन 
सौख्र्य-बोध कराकर उन्मुक्त प्रकृति के घुल़ें हुए बनों को स्वच्छुद्ता से 
लहराने वाली दृश्याबली के शोमामय वक्तु का ख्प-दशन करावेगी और भेदों' 
से विमोद्वित बुद्धि को एकात्मब्राद की एकता परक दृष्टि प्रदाव करेगी-- 
“युग के खडहल पर डाल सुनहली छाया, । 
में नव प्रभात के नम सें उठ मुस्काता । , 
जीवन परतभर .में जनमत की डाली पर, 
मैं नव मधु के ज्वाला पल्‍लब सुलगाता। : 
2 | ० कट हि. 
जबीन मन के भदीं सें सोई मति को, 
में आत्म एकता में क्षमिसेष जगाता। 
तम-पंगु, बहिदु ख जग में ब्रिखरे सन को 
में श्रन्तर सोपानों पर ऊध्वें चढ़ाता। 
++गीत विहग 
हमारी साधारण बुद्धि हम को भेदों की ओर ले जाती है। जिनसे संघर्ष " 
बढ़ता है। वह वाह्म दृष्टि है | हमारी अन्तद् ट्टि अर्थात्‌ इमाग प्रतिम ज्ञान 
इमको एकता के स्वर्ग में ले जाता है। उसी एकता 
ऐसोस्पुखी.. समन्वित दृष्टि से इमारे भेद मिद जाते हैं और भू पर 
श्रस्तहष्दि.. ही स्वर्ग अवतरित हो जाता है। हमारे जगत में जहाँ" 
ह विनाश की थ्रवृत्तियोँ चल रही हैं वहाँ एकता का भी | 
सोत बहू रहा है | यहीं खोत हमारे लिए स्वयं का दूत है| कवि का यहीं . 
केतंब्य है कि इस एकता के लोत को.निराबंरण “कर उसमें स्तानव मन को .' 
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अवगाइन करावे | स्वयं के सन्देश को जन-जीवन में अवतरित करके भूकों 
स्वग बना दे | कवि एकता के अन्त: खोत को प्रकाश में ले आता है और 
उनको अपने मनोभावों के रूप में व्यक्त करता है | 
“मैं स्वर दूतों को बाँध मनोसावों में, 
जन जीवन का नित उनको शअ्रंग बनाता । 
में मानव प्रेमी, लव भू स्वर्ग बसाफर, 
जन धरणी पर देवों का विभव लुठाता ।” 
+-गीत विहये 
पुस्तक की अनेकों कविताओं में भू की कढ्ता पर छाए हु स्वप्नों की 
स्वणिम छाया स्वर्णिम छाया का श्राभास मिलता है | 
स्व्तों की कली टूट कर अन्यकार में भढ़ जाती है किन्तु फिर भी कवि 
का अदम्य आ्रशावाद उसका साथ नहीं छोड़ता हे । 
“यंग सस्‍्वप्नों की सॉँऋ् सुनहली, 
बिखरी भू पर दूट ज्यों कली; 
जन विषाद में डूब सोन 
मुरभाती, रज तस सें मौस ।” 
--स्वप्त कांत 
संसार में जो मलाई और सतोगुण का सोत है जिसको दम ईश्वर भी 
कह सकते हैं, वह सदा अपने उन्नयन कार्य में श्रपराजित रहता है, विदव 
का बिकास क्रम जारी रहता है ओर युगों के कठ् श्रन्तर को काल की कराल 
दंष्ट्राओं से ध्वस्त करता रहता है। संसार उसी सतोगुणी शक्ति के बल पर 
जीवित रहता है। 
“जब जन घिरता तम्स श्रपरचित, 
“विश्व शक्तियाँ होती ' अपहृत, 
तुम .चिर हझ्रपराजित .रह लाते 
जग में स्वर्ण धुगास्तर |! 
|... . ..  “स्व्रप्त कांत, 
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बह शक्ति नव प्ताववता का रूप धारण कर संसार में आती है । 
“झाने को अ्रग बह रहस्य क्षण, 
तुम नव प्लानव भन कर धारण, 
पीस रहे दंष्टा कराल बस, 
युग युग के कट प्रन्तर ।” 
-हवप्न कांत 
इसमें भगबदूगीता के विराट रूप दशन में आये हुए. 'बकाणि ते 
त्वरमाणा विशल्ति दंष्टा करालाति, सयानफानि' की ज्ञीण छाया है । 
संसार को स्वर बताने के लिए. संसार के दुर्खों को भगवान के अर्पण 
करना अर्थात्‌ उसको व्यापक दृष्टि से देख कर उनका उचित मूल्याझ्लुन 
आवश्यक है श्रौर उसो के साथ आत्मदान भी | तमी 
व्यापक हृष्टि. इस संसार के हृदय के ध्राव भर सकते हैं । अपने 
आात्मदान से ही हम संसार की विषमताशओ्रों को दुर 
कर सकते हैं | विषमता तभी दूर है 'गी जब हम त्याग की बृत्ति धारण करेंगे। 
दूसरों का धन इड़पने और अपने सुख-भोग को अधिकाधिक बढ़ाने / संसार 
की विषमताएँ दूर नहीं हो सकती वरन्‌ वें बढ़ेंगी द्ी। भू के विधाद का 
गर्जन श्रावश्यक हे । श्रान्दोलन और संघर्ष के श्रस्तित्त को ओर उसकी 
साथकता को कवि स्वीकार करता है किम्तु भू विधाद गर्जन के साथ मानवता 
की नव चेतनता का श्रागममन भी आवश्यक समसला है. । बाहर का संघर्ष 
और भीतर की कद्धता और पीढ़ा भगवान की सात्विकता से सब्तुलन प्राप्त 
कर एक नवीन उन्नयन का रूप धारण फर लेंगी-- 
“मुफ्हें कर जन मन दुख प्रपंश, 
ग्रात्मदान दें भरूँ' धरा अर, 
. भू विवाद गजर्जवः से, उर में. 
बरसे 'तब . चेतेव. कुश .. 
जो बाहुर "जीवन से घर्षण 
जो भीतर कह पीशा' को केण, 
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वह तुम में सन्‍्तुलन ग्रहरा कर 
बने उन्नयन नूतन । 
--जगत घन 
इसके लिए, मनुष्य में सहृरय दृष्टि चाहिए । डसे डर के बातायन 
(छिड़कियों ) खोल देना आवश्यक हे। दमारी सहीर्णता के कारण ही 
ईशबर के सालिक संदेश को हमारे हृदय तक नहीं पहुँचने देती | इसलिए 
हम में प्राहकता श्रवेज्षित है | 

“बोलो उर वातायन 

झाएँ स्वर्ग. किरण घन 

भू स्वप्तों. का चूतन 

रखें इस्तथ मोहन ।/ 
--अन्तर्व्य था 
स्वर्गीय संदेश की देवी किरण पड़ने से ही इस पृथ्वी पर सब रंगी इन्द्र 
धनुष के दर्शन हो सतते हैं । 
कवि की आस्तिक बुद्धि नव निर्माणकारी अदृष्ट का ह!थ देखती है । 
सुधार की माव तर में मुखरित होने से पूर्व जन मन के अन्तर्चतना गृगन मैं, 
ह प्रसारित द्वोने लगती हैं | कब्र की शक्ति उनको ग्रदरणण , 
नव निर्मास्कारी कर सुखरित करती है | कवि मविष्य का निर्माण देख, 
भ्रहृष्ट रद्दा है, उसका मन उन तरंगों से आरोलित दो उठता 
है और बढ आनन्द विभोर द्वो गाने लगता है-- 


“मन के भीतर का मन्र गाता, 
स्वर्ग घरा में: नहीं ,समाता 
स्वप्तों का आवचेग ज्वार'ः उठ 
, विश्व सत्य के पुलित डुबात--- 
'लहरा गाइबत. के जीवन में” 

| . “आगमन 
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हृदय को कंति का मन इस गअन्तःसत्देश से स्पन्दित हो एक 
उन्दुक्तावस्था नई दीप्ति और एक नये प्रकाश का अनुभव करता है । 


“हुस उठता उर का प्रन्धकार, 
नव जीवन शोभा में दीपित, 
भू पुलिन डबाता स्वर्ग द्वार 
रहता कुछ भी व श्रचिर सीमित 
ह -“थुत्र विराग 
यहाँ कवि हृदय की उस मुक्तावस्था को पहुँच जाता है जिसको श्राचार्य 
शुक्ल ने रस-दशा कहा हैं और जिसकी साधना सच्ची कविता कहलाती है । 
हम भी उसी दशा को प्राप्त हों सकते हैं यदि हमारा हृटय कवि के हृतस के 
साथ स्पम्दन करे । वह तभी हो सकेगा जब हम अपने को वैगक्तिक अमावों 
श्रौर निजी स्वार्थों तथा ईर्ष्या द्वे घ की कारा से मुक्त कर सकें | कवि के [लए 
' संसार बदल जाता हे | मौतिक जगत की सीमाएँ व्रिलीन हो जाती हैं 
ओर जीवन का ग्रचिरत्व मिस्कर एक शाश्वत बट के दर्शन होने लगते हैं। 
हमारे. लिए. भी बह बदल सकता है, यदि वह नव मानवता के संदेश को 
ग्रहण करे | ॥ 
सागर सा उफनाता भूमन' और भीतर का द्वन्द् (पर्बत पर पर्वत 
खड़े भीम, उदड्ते वृष्णा, अज्ञान, श्रहं, उन्मशित घरा चेतना सिन्धु 
न्दोलित ग्रब्चेतन का तम) सत्र विल्लीन हो जाते हैं । 
बाहुर का संघर्य उपांनप्र्दों के शब्दों में 'भिन्यते हुबयग्रंथिइ्छिद्न्ते सर्वे 
संशयः---श्रौर कवि के शब्दों में--- 
भन स्वर्ग शिखिर , पर मंडराता, 
उर में, गहराता नव . जीवन, 
वहु झनच्तर प्रामा से  स्वरशिस 
भरता भू पर, स्वप्तों का घत | झा 
ला  “““चैंधों"का:पर्व॑त्त 


१०२ कध्ययन प्रोर शझास्वाद 


हम 


कवि इसी मुक्त दशा के लिए ईश्वर से प्राथना करता है । कवि 
खावश्यक गर्जन-तर्जन चाहता है किन्तु भू को नव मानवता के जल से डबरा 
बनाने के लिए | वह ढोंग और विदम्वना का खण्डन 
दिखादे फे विरुद्ध चाहता है | वह स्वार्थों को मानवपन के दिखाबे में 
छिपारा चाहता है | वह दिखावे की रीति-नीति के 
बन्धनों से भी फँवा उठना चाइता हे । 
“स्वार्थी शुप 
घुख्थध पहने भानवपत कॉ-- 
तुम छेड़ो शब अंतर रण, 
सन्त हो प्रांगख ! 
लहराए प्राणों का सागर 
रीति नीति के पुलिन डुबा कर 
घुसड़े वाष्पों से उर अ्रम्मर 
जऊीवत भू को कर उर्बर, 
ह तम कड़को भर यूग गर्जन 
ह फरे जल कण 
घृणा, घुणा. वह करती सन में नर्तेन,. 
घुणा, घुणा, हंसती शआतन पर प्रतिक्षण 


, सुप्त सनुज ग्रीति में उसे करो परिवर्त न--- 
फिर हरो धरा , का प्राक्तन 
के, | भू हो चेतन! 


हे , ',+पप्रतिक्तिया 

इन प्रंक्तियों में कवि के हृदय का ओंज मुखर्ति हो उठा है | कवि 
संसार का प्राक्तन अर्थात्‌ पिछली घुणा का साम्राज्य बदल कर नव चेतना 
,.. का राज्य स्थापित करता चाहता हे। कवि चाहता है 
झसिलाबाओं की. कि मानव की अ्रेव्यक्त अमिलाधाएँ जीवन की वास्तविकता 
अभिष्यक्ति में ब्यक्त हो जाये | हमारी अश्रभिलाषओं का स्व्र्ग पृथ्वी 
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पर थ्रा जाय ओर आशाओं के खोत मिलकर जीवन की स्वर तालमय गति 
में प्रवाहित होने लगे। 
“जन-जन की झाता अभिलाषा 
जिसे नहीं कह पाती भाषा, 
जग जीबत के घूर्त राग में 
हो समवेत प्रवाहित ।” . 
कवि जन-जीवन के साथ ख्॒ग के आदशों का ग्रशुव-मिलन चाइता 
है | पृथ्वी स्वर्ग की ओर उठे और स्वर्ग के प्रतिविम्व स्वरूप शाश्वत 
सिद्धान्तों की दाया मानव हृदय पर पड़े | बह ज्ञान और 
भू और स्वर्ग भावना; बुद्धि और हृदव के सुख मिलन में स्वर्ग और 
का मिलन. प्रथ्वी-परिशय के दर्शन करता है । फिर स्वर्ग के श्रादशे 
पृथ्वी के हृदय को आश्ोलित करने लगेंगे। ' 
धवन के स्वप्नों से... 
जग जलधि हो रहस-ज्वलित, 
जो भमर प्रीति से. 
हृदय रहे मित आस्दोलित ! 
0 जो 2 हि 
फिर ऊध्षे तरंगित, 
'हो जन धरणी का जीवन . 
क्ाइ्यत के मुख का... 
मानव सन हो दर्षण ! | 
्डट... #ऋ  $%& . 
फिरस्वर्ग बन जाए... 
भू फी छृत्त री निश्चय, 
जो ज्ञात भाव भावना 
बुद्धि हुइंश का हो परिणय |” 
परिणय, 


83504 


क््ए८ अ्ध्ययनत्त और ग्रास्वाद 


कवि को इस परिणय के फलस्वरूप संसार ठेवी सुन्दरता से व्याप्त 
दिखाई देंने लगता है | संसार की प्रत्येक क्रिया में भगवान की साम्थमयी 
शक्ति का स्पन्दन सुनाई पड़ता है| सारा संसार एक शोभा का उत्सव बन 
जाता हे और सारा विश्व मज्ञल ध्वनि से यू जने लगता है । 
“अशर्णोदय नव, लोफोदय चव । 
->जीवन उत्सव 
इस प्रकार पृथ्वी और आकाश का आदान-प्रदान होता है। कवि 
मगवान की लोकोत्तर विभूति को जग जीवन में उत्तार कर उसको शंमुद्ध 
वनाना चाद्ता है | संसार की पीड़ा से थके हुए मानव 
ईश्वरीय कदर को कावि ईश्बरोय करुणा का संबल देता है-- 
“जीवन-बाहों में बाँध सके, 
सीच्दर्थ तुम्हारा चित नूतन। 
जन मन में हें भर सक्‌ श्रमर 
संगीत तुम्हारे सुर भादन 
ह “-युगदान 
यद्यपि जड़ मौतिक पदार्थ झआदयों की गतिमयता को रोक नहीं सकते 
हैं मानव का विकास अवश्यंभावी हैं--तुम क्या घनत्व में बाँधोगे दव 
| की गतिप्रियता, निर्मम जड़त्व में श्रॉँकोगे जीवन की 
आावान-प्रदावन चेतन कोमलता' तथापि पूर्ण सत्व में मिटटी और 
ह आकाश दोनों का स्थान है। वें एक पूसरे की चाहे 
खिहली, डड़ाबे वे एक दूसरे के लिए अनिवार्य हैं । । 
#तुस भाष उन्‍हें कहते, हँसकर 
ते तुमको मिदटी का ढेला ? 
. वे उड़ सकते, तम अड़ सकते, 
जीवन तम दोतों का..- मेला 


पन्‍्तजी की उत्तरा का युग सन्देश ३२५ 


इसी प्रकार राष्ट्रीय जीवन के लिए पश्चिम. की जड़ भौतिकता और 
पूर्व की ऊपर डड़ने वाली आध्यात्मिक चेतवा आवश्यक है। सत्य में जड़, 
खैतन, शान्त, अनन्त सबको स्थान है । 
इस संग्रह में घरा स्वश के मिलन के गीतों के अतिरिक्त, प्रकृति, प्रेम 
झोौर प्रार्थना-सम्बन्धी कविताएँ भी हैं | प्रकृति के वर्शनों में प्रायः वर्षा के 
बादलों, शरद की चाँदनी और बसन्‍्त से नव "निर्माण 
प्रकृति चित्रण का वर्णन हश्ना है । इसके उदाइरशस्वरूप मेत्रों के 
पर्वत, शरदागम, शरद-चेतना, चन्द्रभुखी, शरबश्री 
बन»), बसन्तश्री, रंग मंगल आदि कविताएँ, उपस्थित की जा ठकती हेँ । 
प्रकृति के बैभत्र का वर्णन, जेसा पहल्‍लब आदि की कविताओं में उसकी 
शोभा-सुपमा से प्रभावित होकर हुआ हे वैसा नहीं है | यहाँ तो प्रकृति का 
उपयोग अधिकांश में रूपकों और प्रतीकों के रूप में हुआ है | जेसा दृम 
देख छुके हैं कवि के जीवन में व्याप्त संदर्ष को चित्रित कर उसी के साथ 
मानवता प्रधान नवीन सूजन की मगल्नश्राशा प्रकट की है | प्रकृति को भी 
विचार और भावना की इन्हीं दोनों घाराओं में बाँधा हैं | मेत्रो का गर्जन- 
'तजन अभ्याथ के प्रति. विद्रोह का. प्रतीक हे | वर्षा कण) और नव सुज्ंन- 
की प्रतीक है । ः 


जगत घन सांसारिक आपत्तियों के प्रतीक दे 'जब जब घिरे जगत घन 

मुझ पर तम अज्ञान का प्रतीक दे तुम तम का आवरण उठाओ' मौन 

ह सुजनः, में शिशिर और वसनन्‍्त निर्ीत पुरातन के नाश 
प्रतीकात्मक्ता। और सुजन के प्रतीक हैं। तुम दाइ्वत शोभा के 

,,  भधुबन शिक्षिर बसंत जहाँ रहते क्षण नीचे' के छुम्द मे. 

: प्रकृति के व्याप्त इंष, सौन्दये और संगीत का. वन है । यह भगवान की. 
-सूजन-शक्ति के प्रसार से उत्पन्न होता है । 


/इंगों. में. गाता «कुसुमांफर, 
: सोरभ में: सऩयानिन्र निश्चर 


३२६ अध्ययन और आस्वाद 


नील मौन में गाता अंबर 
मधुर तुम्हारा स्पश पा अमर !/ 
मौन सृजन 
मेत्रों के पवत मैं प्रकृति का कुछ उम्र रूप देखने को मिलता है | इसमें 
प्रकृति संसार में व्याप्त संघ की द्योतक वनकर आती है। इसमें प्राकृतिक 
रूपक और उपमाएँ हैं | 
'यहु मेघों की चल भूमि बहू रहे जहाँ उनचास पयन' यहाँ कवि कुछ 
हिन्दू परम्पराओं से प्रभावित है। भूमि को अपने यहाँ अचला कहा गया 
है | बादलों को चल भूमि कह कर सुन्दर विरोध-सम्वन्धी चमत्कार ही नहीं 
उत्पन्न किया हे वरन्‌ बाठल्ों के उपमेयस्वरूप दुःखों और संधर्षों की परिब्तन- 
शीलता की ओर भी संकेत किया गया है । अपने यहाँ पवनों की संख्या 
उनंचास मानी राई है | एक जग और भारतीय परम्परा से लाभ उठाया 
गया है । रामायण की कथा में वर्गित अहल्या की जड़ता मानवी रूप में 
परिवर्तन दिखाया गया है। नवयुग की आत्म चेतना पिछले थु्गों की जड़ता 
को. नव माज़नवता में परिशणित कर देती है | 'बह मानवीय बन रही पा स्पर्श 
निर्जरों का चेतन । .वहू बनी शिला से सात सूर्ति उर सें करुणा का 
संचेदन । 
योत्सना मंगल की थ्योतक हे छज़ मिल गया आभा' से तम चेतन 
क्योत्सना में हुंस. सिरूपम' जीवन का संघ आनन्द में परिशित हो गया। 
प्रीति? शीर्षक कविता में बड़ा सुन्दर प्रतीकात्मक प्रकृति चित्रण हुआ है । 
अभिधार्थ में भी यह बड़ा सुन्दर है| इसमें जीवन की कालिमा और प्रकाश 
दौनों का चित्रण है। यह यथाथ और आदश उमन्वित है. | आजकल के 
'कुछ कवि चथाथबाद के नाम पर. जीवन की काज्िमा का ही अधिक वर्ण॑न' 
'करते हैं । पन्‍्तजी उनमें नहीं हैं | देखिए---'मेघों -के उड़ते स्तम्भ खड़े 
लिपरटी. जिनमें विद्युत ज्वाला, बाहर को अधखुला विराद जीवत फ्पाद 
तक का काला! उसी के भीतर “बादल भाष के कोमल और चिकने रेशमी 
'बस्त्रों (कोश मंतूण) की सी आभा दिखा रहे: हैं: और उनके भीतर से आती 


पत्तजी की उत्तरा का यूग सन्देद श्२्७ 


हुई सूर्य किरण अर्थात्‌ ज्ञान का तेज उनको इन्द्र धनुष की सो सतरंगी शोभा 
प्रदान कर नेत्नों को आश्चर्य चकित कर देती हैं | बादलों का सतरंगीपन 
जीवन के सौन्दर्य का ही प्रतिबिस्व है | (जिन पर प्रासों की रंग छूटा) 
“भीतर वाष्पों के कोश मसुण नव इन्त्र जलद लकें कम्पित, 
जिन पर प्राखों की रंग छटा करती मनके लोचन विस्मित ।” 
अन्घकार में भी प्रकाश की रेखाएँ रहती हैं और आगे चलकर प्रकाश 
और मंगल ही मंगल दीखता है--'प्रभो अनुकूल चेतना तोर्थ नव शरद 
आाँदनी सा प्रहुसित ।' शरद सम्बन्धी चार कविताएँ 
प्रकाश की रेखाएँ हें---शरदागम, शरद चेतना, चद्धमुखी श्रोर शरदशी | 
इनमें जीरन की आशा और मंगल-कामना प्रस्फुटित हो 
रही है | शरदागम में थोड़ा उद्दीपनत्व मी है । 
मंगलाशा की छुटा देखिए-- खोल  मिसर्ग रहा निज प्रंचर मघुर 
संतुलन में खिल सुश्दर', उद्दीपनत्व का भी रूप देखिए--- 
“झ्ाज सिलन फो छर अति घिछ्ल मानस में रुषप्तों का बादल, 
झर भर पड़ता कित स्मृतियों में सुलगा चिर विरहानल [” 
, ऐसी ही वैयक्तिक प्रेम की कॉँकी इसको अनुभूति! शीर्षक कविता में 
मिलती है इन वैयक्तिक प्रेम की कविताओं में भी श्राशावाद की झलक है | 
खन्त में भगवान के स्तवन की भी कुछ कविताएँ हैं । स्तवन में भगवान 
के प्रकृति विशेष' भारत की प्रक्षति में ब्यक्त विराट रूप 
भगवान का स्तवन के दर्शन होते हैं । 
“हेमचूड . पर . स्वर्ण रबिसि अभ 
ज्योति मुकुट जाज्वल्य ज्ीर्ष पर, - 
शत सुर्योज्विल 'फुवबलय' कोमल 
स्फुरत किरण मण्डित मुथ्ध सून्दर, 
सहेदय वक्ष विज्ञाल ” सिन्धुषत्‌ 
विद भार भुत अंश 'धुरच्चर' 


झ्र्प झध्ययन पर आर्वाद 


करुणा कलित बाहु बरद कर 

मृत्यु कलुष हर खास धनुष वार 

' बढ़ते यग-युग चरण, छोड़ निज 

अक्षय घिद्ठ ससय के पथ पर 

मिश्र हृदस शतदल पर स्थित तुस 

हृदयेश्यर जगदीश परस्पर” * 

इसकी भाषा कुछ अधिक संस्कृतगर्भित है । इस स्तवन में भगवान्‌ 

के सौखर्यशील (छुमा कदणा आदि) और (शक्ति धनुष शर) तीनों देवी 
गुणों की अभिव्यक्षना हुईं है । 


३० 
हिन्दी के हास्य-लेखक (बाबू बालमुकुन्द गुप्त) 


यद्यपि वाबू बालमुकुन्द गुप्त का हिस्दी क्षेत्र में प्रवेश मासतेन्दु 
हरिश्चन्द्र के अस्त होने के ग्रावः चार व पश्चात्‌ द्ोता है तथापि चे 
भारतेन्दु-युग की गोक-सोकमरी ऋुहल-वाजी और 

जदू के दायरे से जिन्दा दिली सरपूर मात्रा में अपने साथ लाये थे। 
ह हिन्दी के कुष ख्यातनामा लेखकों की भाँति वे मी उददू' 
के दायरे से हिन्दी के घेरे में आये थे। पहले बे अखबारे चुनारः मेँ काम 
करते थे फिर बे लाहौर के ाहितूए में वहाँ से महामना मालग्रीयजी 
की प्रेरणां से कालाकाकर के 'हिन्दुस्थानः में आये | तभी से उनकी हिन्दी 
सेवा का औगशणेश होता है। उदूकी स्वाभाविक चपलता का उन पर 
प्रभाव रहा | इस प्रकार द्वास्व व्यंग्य के सम्बन्ध में करेले कुछ तो कड़वे 
और कुछ नीमचढ़े की बात हो गई | हास्व-ब्यंग्य के दोहरे प्रभावों को 
लेकर वे हिन्दी के ज्षेत्र में अवतरित हुए. | 
इरिश्चन्द्र युग हिन्दी-स्य के आरम्भ का युग था। कुछ तो यहद्द 
बाल्यकालीन उलछुल-कूद थी जो शुद्ध इास्य की दोटि' में आती है और . 
ह . ५ कुछ परिस्यिति-प्रेरित थी | बह अंग्रेज़ी राज्य की कजन 
' हास्म-व्योय का शाही को घढ़ती धूप का जमाना गाः।ठमसष्वक्त जाही 
' भाध्यम था | बंग-भंग ने राजनीतिक 'चेतंगा को उग्र बता दिया. ' 
० था | राफ्नीतिक: चेतवा का कुछ तो खुले रूप . में ड़ 
प्रकाश इओआ और कुछ दास्य-्व्यंग्य के माध्यम से | इस्य॑-व्यंग्य के माध्यम से... 
“बात तो काफी चुटीले ढंग से कही जाती किन्तु हँसी का मधुर अवलेद मिल 
'जाने से उसकी कं्ता कुछ कम हो जाती हें और वह निरापद रूप से मज़े 
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उतर जाती है | हास्य का जो लक्ष्य होता . उसे भी वह कम अखरती और 
विशेषकर जब लिखने वाला शिव शम्भू की भाँति वृधिया भंग की तरंग में 
लिखता हो या स्वप्न की प्रतीकात्मक भाषा बोलता हो और हँसी के 
श्राकघण के साथ उसकी प्रेपणोयता का भी क्षेत्र बढ़ जाता है | 


बालमुकुदजी का हास्य प्रायः दो प्रकार का हे शुद्ध द्वास्य और वरयंस्यात्मक | 
उनके हास्य में व्यग्य को ही प्रधानता रही है। व्यंग्य प्रायः सोह श्य होता 
है और किसी व्यक्ति या संध्या की ओर लक्षित होता है । 
दो प्रकार. यह प्रायः हृदय की कढ्धता से प्रेरिव होता है चाहे वह 
त्रैवक्तिक हो और चाहें साथ ज्ननिक । गश॒ुप्तजी के व्यंग्य- 
वाणों के दो प्रधान लक्ष्य थे। राजनीतिक ज्षेत्रों में ब्रिटिश साम्राज्य की 
शक्ति और वैभव के मद्त्वाकांज्षापू्ण प्रदर्शनकर्ता, दिल्‍ली दर्बार के सूत्रधार 
और आकर्षण केन्द्र लाई कर्ज: वके साथ में सर वेम्फाइल फुलर 
और पीले आने वाले मार्ले मिम्टो से भी कुड छेड़-बाड़ हुई ओर साहित्य 
क्षेत्र में उनके प्रधान लच्दय रहे हें---अचाय महाब्ीरप्रसाद द्विवेशी । उनके 
हास्य-व्यंग्य का प्रघात माध्यम रद्दा कलकत्ते का 'भारतमित्र? | 


शुद्ध द्वास्य के उगहरण हमको अपेक्षाकृत कम मिलते हैं किन्तु उनका 
प्रभाव नहीं रहा है | ये अधिकांश में पद्म में हैं। इम उनको श्राजकल के 
हास्त्र लेखक ओर कवि श्रो गोपालप्रसाद व्यास को दो 
'शुद्ध हास्प बातों में अग्रगामी कहेंगे । एक तो यह कि उनकी कविता 
हु ' का भ्रीगणेरा भैंस की कविता से द्वोता है,। यदि श्रोतामंण 
बैयक्तिक उह्लैख को क्षमा करें तो अन्तर इतना ही है कि व्यासजी की मैंस 
की कविता में मेरी घवल भेस पर थी | उंदरी झूतिए हिसी “र्मश' जी पुरुष 
की भेल पर थी' यह एक ग्राकध्मिक रजत ६ भर्जए मे साय की 
इस उपेक्िता को पंदेलें: दो अमर कर ठिया था. केन्तु पफिर मी बड़ा दुख है 
'कि उनको भंस का सर्यिया भा लिखना पड़ा था। ज्वैर भैंस के स्वर्ग की एक 
शांब्दिक मँकी सुनिए-- व हि नह 3० अप आ आ 
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“क्भ्री वेग से फुदक-फुकक करके दौड़ी जाती है। 
हलकी क्षीरत़ कटि का सबको नाजुकपन दिखलाती है । 
सींग अड़ाकर दीले में करती है रेत उछाल । 
देखते ही बच श्ाता है बस उस शोभा का हाल ॥ 


पीठ के ऊपर झॉपल ब्रेठी चुन-चुन चिचड़ी खाती है । 
मेरी प्यारी महिदी उससे और मुदित हो जाती है । 
अपने को प्रमभोे है वह सब भेतों का सरदार। 
श्रागे पीछे चलती हैं जिस दस पडिया दो चार ॥४ 
महिषी भैंस औ्रौर रानी दोनों दी को कहते हैं । शान और इटठलाइत 
में किसी रानी से कम नहीं दोती ।काली होकर मी वह यश ' से धवल दृध 
की सूष्टि करती है । 
मरसिया.. श्रव जरा मर्तिए की भी दो पंक्तियाँ सुन लीलिए--- 
 “खढ़ी बेलती है वह पड़िया बेचारी । 
परी है. यों ही नॉंद सानी की सारी । 
पड़ी है कहीं टोकरी, और खारी। 
बहू रस्सी गले की रखी है सँचारी।' 
बता सो सही भेंस तु अब कहाँ है... 
पु लाला की श्राँखों से श्रब क्यों निहाँ है 77 
इसमें उदू' शायरी का असर परिललषित द्वोता है | संस्कृत रस-शाल्त् 
की दृष्टि से इसमें करुण रस का पूणे परिपाक हुआ है | भेंस झलम्बन तो है 
ह ही किन्तु पडिया, साको, रस्सी, टोकरी, ये सर उद्दीपन 
रस-विवलेषण .. हैंऔर लाला श्रांभ्रव हैं | विधाद आदि संचारी भी हैं . 
॥ ह ' हास्य का विषय यह इसीलिए बनः जाता # कि मर्तिया- 
जैसी गम्भीर कद्शाजनर रचना एक अपेन्ञाकृत एक बोटो चीज के लिए, 
, दिखी गई | यहो विषरातता दास्य का कारण हैँ | 
दूसरी बात पंत्नीबांद की हे--पत्तीवाद की भी कुछ कविताएँ उन्होंने ' 
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लिखी थीं। एक सम्य बीवी को घिट्टी सुनिए । इसमें शुद्ध हास्य के साथ 
पत्नीबाद. कुछ ब्यग्य भी है । ४ 
“कहाँ है टेनिस घर' दिखलाब, कहाँ मछली का बना तलाब ? 
बात बहु अगली सब तरक्की, बहू में जब थी घं घट की ? 
भजा श्रव सुख का श्रायरा है, स्वाद शिक्षा का श्राया है ? 
खुले अरब नेन नींद गई दूठ, बुद्धि के पर प्राये हैं फूट, 
घुटाव क्यों पिजरे सें दस? नहीं कुछ अच्घी चिड़िया हम । 
न लें क्यों खुली! हवा में साँध ? किस तरह पुरी होगी श्रास ? 
उनके समय में पैरोडी का भी खलन शुरू हो गया था | सती सीता को 
पुनि पली शअ्रनुष्तवा ने जो शिक्षा दो उसका परिदासमय अ्रनुफरणु सुनिए | 
पेरोडी इसमें कलियुगी पतिव्रत धर्म पर व्यग्य है --- 


7एर्काह धर्म एक ब्त सेसा, काग वचस सतत पलि पद प्रेमा। 
पर पति सो जो मन कह पावे, रोभ-रोम भीतर रम जाबे। 
बालकपन को पत्ति जो होई, तासो प्रीति करो नहिं कोई ।! 
>८ | 2८ २८ 
“शक मरे वूसर पति करही, सो तिय भव सागर तरही ।”, 
शुद्ध दास्प का प्रक और उदाइरण लीजिए । द्वास्य का मूल है 
घेमेलपन या 77007 87779 में । इसके कई रूप हो जाते हेँ।क्मी-क्मी 
कवित्व के श्ंगार के साथ यथाथवादी वीमत्सता 'का मेल करना भी. द्वांस्य 
का कारण बन जाता हैं 'वृस॒न्‍्त में विरह! शीषक कविता झुविए-- ' 
“देखो-देखो फोकिल कैसे कुछ-कुह् रच करते : हैं ? 
बीज भी उश्ती है; कवते मीछे ब्रोल- उचरते हैं।। 
सलय पचन बहुता है देखो, हाँ ! हाँ! धूल उड़ाता है। . 
सुजनीतिक व्व॑ग्य प्रायः असन्तोप्न और हुदंयथ की कद्ध्ता से प्रेरित्र हे ' 
.. झसेतोष .. किन्तु कद्ठता वैयक्तिक नहीं है सावेजनिक है । पहले... 
बंपक्तिक नहीं... ज्ाग्ज्टी पर एक करारा व्यंग्य सुनिए: . | 


| 
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“सबके सब पंजाबी अ्रव है लायल्टी में चकनाचूर, 
सारा पंजाब वेश बन जाने को है लायलपुर ।” 


ल्ोकबार्ता के बहुत से रूपो का जैसे टेस, होली, जोंगोडर आठि का 
प्रयोग गुप्तजी ने राजनीतिक रूस्यों में किया है। लाई कजन के उ्ल्ली 
दरबार की घरफू क तमाशा देखने बाली तेयारियों की 

देसू के गीत. कथा सुनिए -- 


“झ्रबके ढेंसू रंग-रंगीलें अबके देसु थछेल्न-छंबीले । 
ग्रव के शान बढ़ी है ब्राला, अबके है कुछ ढंग निराला । ' 
होगा दिल्‍ली में दरबार, सुमकर खौंक़ पड़ा संसार । 
, शोर बड़ा दुनिया में भारी, दिल्‍ली में है बड़ी तयारी। 
वेश-बेश के. राजा श्राये, खेसे, डेरे साथ उठाये । 
' घर दर बेची करो उधार, बढिया ही पोशाक तयार ।” 
हे हक दा 2 
“खूब बने श्री कर्मेत्र लाटं, होय निराला उनका ठांठ । 
जमे ठांठ से सब धरबार, सबके. बने लाट सरबार | 
कोई न उनके रहे समान, सभी रहे लटकाएं कान | 
.. कर्जन साहब पर एक ओर देसू का गीत सुनिए | इसमें जनवरी १६० हे 
के दिल्‍ली दरबार में कज्नन की उम्र शान-बान का बखान हें जिसने सम्राद के 
भाई डयूक ऑफ कैनौट से छँचा श्रादर पाने की कोशिश की थी-- 


“बार दूसरी, कर्जत शक्षाये, सलव साल हो की फिर लागे | * 

सुभनसा कोई हुआ न होगा, यह जाते “कोई जानभः मोगा |... 

' शज्ा का.भाई था श्रागा, उसको. भी नोचा दिखलाया ।...... 
... पहले मुझको सिला सलाम, तब, फिर उससे हुआ कलाम ३. 
. 'घुभाको सोता उसको चाँदी, मुकको बीबी उसको बाँदी।” .: 

' दब सोने की कु््ी प१ बिराजे थे और उदयुक साँदी की. कुर्सी 
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पर | ये बातें ज्वल्लन्त प्रकाश में इस लिए लाई गई थी कि इंगलैंड का भी 

लोकमत कर्जन के खिलाफ हो जाय गुप्तजी के द्वास्य- 
ऐतिहासिक तथ्य व्यग्य में उस समय की राजनीति का पूरा चित्र उतर 

आया है । वाइसराय की कंसिल के मिलीटरी ए.ड- 
वाइज़र के सम्बन्ध में किचनर कर्जन की अ्रनवन, बलायती सरकार से किचनर 
की जीत फलस्वरूप कर्जन का इस्तीफा किन्तु 'मरती आर कटक संहारा' 
रामायण की इस उक्ति को चरिताथ करते हुए बंगाल के दो टुकड़े होना, 
मोले साहव का पार्टीशन को न बदलना, बंगाल के लेफ्टीनेश्ट फुलर द्वारा 
विद्यार्थियों की पकड़-धकड़ और जनका भी त्यागपत्र ये सब बाते उनके 
हास्व-व्यंग्य में इतिहास की यथार्थता और व्यक्ति की चित्रमयता के साथ 
आई हैं | किचनर और करन के सलल-युद्ध को बात सुनिए-- 

“बनके सच्चों के सरवार, करके खूब सत्य प्रचार। 
भिड़ गये जंगी मुल्की लाट, चक्की से चक्की का पाठ। 
गृत्थम-मृत्यथा, धींगा शुदती, खूब हुई दोनों की कुझती । 

« अपर किचनर, नीचे कर्जव, खड़ा तमाशा देखे दर्जन। 
कलम करे चाहे कितनी ही चरचर, साले के वह नहीं बराबर । 
अंगी और भुल्की शक्तियाँ मिड़ी और चक्की के दो पाट रगड़े ओर उसमें 

दला गया बंगाल | बंगाल के विभाजन की बातं तो वल ही रही थी | इस 

,.... -जीज ने इस निश्चय में अन्तर तो नही डाला वरन उसे 

. बंग-भंग . दृढ़ ही कर दिया। ऊपर के शअ्रफँसरों की फथ्कार की 

खीज क्‍लकों और चपरासियों पर निकाली जाती है | 

यधपि उत्त जमाने में ऐसी मनोवेजश्ञनिक आलोचना. नहीं होतीं थो . फिर भी 
उनका कुंड आभास सुप्तजी में मिछ॒ता है | सुनिए-- . . ह 

“पहुले सब कुछ कर जाता हूँ, पीछे अपने घर' जाता' हूँ। 
वेशक मिली उधर से लात, किन्तु यहाँ तो रह गदं बात । 
अफसर से 'खा' लेमो भार, पर अधीन को दे पैजार) 
जबरदस्त से च्॑दब जाना, जेरवस्त को श्रकड़ दिखानाएं 
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खैर करन के हिन्दुस्तान छोड़ने के बाद मार्ली. मिनटों का जमाना ग्राया 
जैसे लिवरेल. किन्द बंग-मंग न पलटा मोले ने उत्तकों 5ग८ते 
बसे टोरी.. ए80८ कह कर टाल्न दिया--- । 
लिबरल दस की हुई बहाली, खू्गा! हुए तब बंगाली । 
हुए मालों पद पर पक्‍के, वराडरिक की पड़ गये धवके। 
बंगाली ससभे यों घकक्‍्के, होली है भई होली है। 
बंग-भंग की बात चलाई, काइव ने तकरीर बुनाई । 
तब बु्लों ने तान घुवाई, होली है भई होजों है। 
बंग-भंग को हमको गण है, तुम से नहीं बहु फन है। 
पर अब उससें नहीं कुछ दम है. होली है सई होली है । 
: सहि कोई लिबरेल नह कोई टौरी, जो परनालः सो ही मोरी |” 
कर्जन के चेले पूष बंगाल के लेफ्टीनेए्ट गवर्नर महोदय को लड़कों के . 
आमोलन के कारण नीचा देखना पड़ा था | वे राजनोतिक आन्दोलन के 
कारण कुछ स्कूलों को कल्लकंता विद्यालय से ॥)8- 
फुलर था स्तीफा 856, कराना चाइईते थे * सरकार ' से उसकी 
ह इजाजत न मिली ।+ अफसर का अ्रन्ति|्र ब्रह्मास्त्र स्तीफा 
है, उससे भी काम न चला । उनके बारे में गुप्तजी की कविता सुनिए--- 
"फुलर जंग ने की बह जंग, सब बंगाल हो गया. दंग। 
लड़कों से की खूब लड़ाई, गुरलों की पलटन बुलवाई। ., | 
खूब बचन गुरुवर का पाला, पर झ्ाखिर को हुआ दियाला। 
फुलर मे कट्टा था कि वह फिर एक वार बंगाल में शाइस्ता खां फा कठोर 
शासन ले आएगा । इसी पर व्यंग्य करते हुए शुप्तजी कहते हैँ---+ 
' बबढ़ेपव की लाज न आई, लड़कों से की खूंच लड़ोई। .'. 
कुछ नहीं. सोचा बात बढ़ाई इसी सबंध से मुंह की लाई। ४ 
छोड़ चले घाइस्ता खाई 
यह बात इतिहास द्वारा अनुमोदित है | देखिए--- “*. ० 
5 उ. छष्गाएजिवट शाक्ष बकफ़ांटव . & सीछ. 
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(-कोटपाव [[एसाजए 0 वीउवरती[808 8 उइछा0एण 
एणापशाहते फएा छ०5 76१घ85८९४०0 >7ए 8 (0एट॥- 
ग्राढ्ता। ० एांतिता3 ए. 2 बएएस्‍टका40053 00 8 
शाण्पाव धीडा 7 फऋणपापे एइढ्पा: ग। गा 8टाएंप्राणा0घ5 
तदेल्ऊडा6 7 (78 इछावांर ण पीर पएएशआाए, 4॥6 //. 
(>0एट707 0 श'6 पएुणा शातएंदहते भांड एथ्डशाबत0ा 
ह0वते परंड 765ंड्राग7470॥7 8७३ 8०८९६. 
++7078 एएतदा ६8 टा0एफए 7, (0. 4२१०0७6४३४ 79265 834], 5]2, 
गुप्त ने बडुत-सा दास्य-ब्यंग्य गद्य में मी लिखा है उनका राजनीतिक 
व्यंग्य अ्रधिकांश में कजन पर केन्द्रित है और उसा के साथ फुलर और मिस्टों- 
| माली भी लपेट में आये। भारतमित्र में जो ब्यंग्रात्मक 
शिंव-शम्भू पत्र छेपे थे ये शिव-शम्मू के चिट्दे कहलाते हैं। 
के बिटठे.. शिव-शम्मू को बालकपन में बुल्बुत्ों से बड़ा शीक था 
क्रिन्तु घुलबुलें उसको मुश्किल से ढी मिलती थीं। एक 
बार बह स्वप्न में बुछबुनं के देश में पहुँच गया। कर्जन के आत्म-सन्तोष 
की प्रमन्‍तता को उत्त रुवष्त की -पसम्नता से तुलना करते हुए अपने पत्र में 
लिखते हँ---'आपने माई ला्ड | जब से मारतबर्ष में पथारे हैं, बुलबुनों 
का स्वप्न ही देखा है या सचमुच कोई करने योग्य काम भी-कियां है १ 
खाली अपगा ख्याल ह। पूरा किया है या वहाँ को प्रजा के लिए भी कुछ 
कतब्यपालन किया हे | श्राप बारम्बार अपने दो अति तुम-त्तराक से भरे 
कामों का वर्णन करते हैं । एक विक्‍्टो रिया - मेमोरियल श्र दुसरा दिल्‍ली 
दरबार, जरा विश्वारिण कि ये दोनों काम शो? हुए या ड्यूटी 
किचनर से भागड़ें की हँसी उड़ाते हुए गुप्तनी ने लिखा हें--इस 
देश के हांकिम आप की ताल पर नाजते थे। राजा महाराजा डोरी दिलाने. 
| से सामने हाथ बाँधे 'हाजिर होते थे | आपके एक 
इतिहास की इशारे में प्रलय होती. थी । अंग. देश के सिर पर आरा 
गवाही... . रखा गया। ओंइ इतने बढ़े माई ला्ड को यह दर्जा: 
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हुआ कि एक फौजी अफसर उनके इच्छित पद पर नियत न हों. सका और 
उनकी उसी गुस्से के मारे इस्तीफा दाखिल करना पढ़ा, वह भी मंजूर हो 
गया ।! कज॑न के प्रचण्ड ऐश्वर्य मारंर्ड के शीपे बिन्दु से सहसा पतन 
का कैसा मार्मिक चित्रण है ! 

इतिद्दास इसका समर्थन करता है-- 


पु.फाव (प्राड्टणा [00560 5# ऋकगएएवे छिद्लावपरा5 
छैपा 476 ॥076 ७0एशाएणशा। त&टाए76९0 भां3 70०7पं- 
ग्रशए65 607 7॥885075 पी्वा इधल्शाटते 50च7वते | ६707॥- 
52ए९5 शात छछशा€ढ लागिरशए लाल्ता४ण९ 407ीव9। 
तांडा।एह8 पंडआ९0 ठमिव्शा क0व (प्राश्णा, €णाएीएटत 
प0एछ (9 8 (00फशपाएा एला8ह 700 फारएशह्ते 40 
वी09छ ंए 97 जाते 6 रिक्षिए 8तएंइश',.. सिं8 7९- 
छंडप€त शञ5 गी९०8॥ :प्हुए5: 7903... [#6 ८३०76 
858 काया 0 छता9 एफ ॥57698790075 0) 2 

तंदाओरत 40 80 50.2 , 
-गतांब प्रातश 6 राठ्शा ९, 0 कफ्टा5 58%, सै 


राजनीति में गुप्तजों के बाणु कर्जन पर चलाये गये उसी प्रकार साहित्य 
समालोचना के क्षेत्र में पंडित महाबीर प्रत्ताद दिवेदी को उन्होंने अपने 
' व्यंग्य का निशाना बनाया । व्याकरण और माषा.की 
साहित्यक क्षेत्र शुद्धता द्विवेदीजी का विशेष क्षेत्र था | उसी में गुप्तजी ने 
में व्यंग्य उनसे लोहा लिया द्विवेदीजी की ग्राज्लोचना उन्होंने 
श्रात्माराम के नाम से की थी। दिवेटीजी के समर्थकों 

ने श्रात्माराम की टें-ट लिखकर उसकी श्राल्लोचना की। उन दिनों के 
अखबार इस प्रकार की चुह॒लब्ाजी ते भरे रहते थे | द्विवेदीजी ने एक बार 
अ्रस्थिरता? के स्थान में भाषा को अनस्थिरतः लिख दी थी। संस्कृत के . 
काग्रदे से उसका समर्थन करना कठिन था द्विवेदीजी के समथकों नें हिन्दी. 
अनहोनी के आधार पर अनत्थिरता का हिन्दी कांयदें से समर्थन किया उसके 
सम्बन्ध में गुप्तनी लिखते हैँ--'अब. श्राप इस बात पर स्थिर: हैं कि 
' झस्थिरता हिस्दी से सिद्धू होती है । आपको ऐसी. धबराइद -में देखकर . " 
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इमारे एक मित्र ने कहा कि दिवेदीजी की अस्थिरता श्रंग्रेजी से साबित हो 
सकती है | हरवर्ट स्पेन्सर के +7006707 में हमें (77072977790]8 
शब्द मिला, यह भी द्विवेदीजी के ढंग का है। डाकखाने वालों का 
एआटाबांमल्ते भी इसी शेणी का है। 07८70०0७७7०)९ की भाँति 
अनस्थिरता का भी भेद जान लेना सहज नहों हे |? 

एक वार द्विवेदीजी ने एक किताब की आलोचना करते हुए 'सुधर 
रूप सत कवित्त बिन, जिह न रचत कछु काज' का अर्थ यह लगा लिया 
था कि कवि अपने परिचय मैं अपना रूप सुधर कहता हे यह अनुचित है । 
वास्तव में इन पंक्तियों का अर्थ यह था कि सुन्दर रूए और अ्रच्छी कविता के 
सिवा और कुछ अच्छा नहीं लगता है, इस पर गुप्तती द्विबेदीजी को श्राड़े 
हाथों लेते हैं | सुनिए-- 

'कति दोड़े कविता के समझने वाले दौड़े, कट से आ्राग में राई नुन 
डाले | द्विवेदीजी के वाह कविता फहमी का मैदान साफ़ है| फिर ऐसे 
समभदार कहाँ। लाखों वर्ष में एथ्वी कभी कोई ऐसा लाल उगल देती है | 
यह विपरीत लक्षणात्मक व्यंग्य कुछ अनुदार अवश्य मालूम होता हे किन्तु 
जब यह सोचते हैं कि द्विवेदीजी भी किसी को नहीं छोड़ते थे तब यह व्यंग्य 
क्षम्य हो जाता है | 

ढिवेदीजी ने सरस्वती मैं साहित्य-सभा का एक काद्ट न छपवाया था 
जिसमें गुप्तजी ने द्विवेदी जी को उल्टा बना डाला । गुप्तजी लिखते हैं पर 

.... समालोचना का बन्दर जो आाइने में अपना 'चन्द्रानन 
साहित्य सभ्षा आप देख रहा है न ज्ञाने ह्विवेदीजी ने क्या समस्त कर 
का कार्टून. बनाया | हिन्दी में समालोचक तो वह स्वयं ही हैं । 
ह समालोचना की पोथियाँ तक लिख डाल्लीं फिर आप 
का नाम भी महावीर है | द्विवेदीजी दूसरों को बनाने चल्लें थे स्वयं बन 
गये | दोनों ही अ्रब स्वर्गीय .हैं, दोनों ही पूज्य हैं. 'को बड़ छोट कहत 
. अड्ध अपराध ह 
“-श्रॉल इंडिया रेडियो दिल्‍ली,पर प्रसारित वार्ता के श्राधार पर। '' 
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स्वर्गीय प्िवेदीजी केवल सम्पादक ही न थे बरन्‌ आखाय और 

साहित्यिक क्षेत्र के सुधारक भी थे | उनका आचाय॑त्व केवल भाषा के संस्कार 

और लोगों का ध्यान व्याकरणशील बनाने में सीमित न 

शग्राचार्ययव था वन उन्होंने अपने समय के काव्य फी गति-विधि 

निश्चित करने में भी बहुत कुछ योग दिया था । उन्होंने 

समालोचना ही नहीं लिखी थी किन्तु समालोचक के लिए श्रच्छे काव्य का 

आदेश भी बतलाया था | काव्य के पारखियों के लिए उन्होंने कसीटी 
भीदीथी। 

. काव्य की कसो्टी के सम्बन्ध में काध्य-प्रकाश, साहित्य-दपंण, रस 
गंगाधर, काव्यादश आ्ि संस्कृत ग्रन्थों में तो सुन्दर आर विशद विवेचना 
मिलती है किस्तु ' हिन्दी गद्य में इस प्रकार की विवेचना कम मिल्लती है । 
नाटक के सम्बन्ध में तो भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्रजी ने लिखा था और 
उन्होंने रीतिकाल की इस कमी को पूरा किया था ॥ स्वर्गीय ट्विबेदीजी 
ने काव्य का विवेचन केवल विवेचन के लिए नहीं किया है वरन्‌ क्रियात्मक 
रूप से तत्कालीन कवियों को पथप्रदशन. करने के लिए। ' ह 

हिवेदीजी के काव्य-सम्बन्धी विचार बहुत से प्रस्थों श्र निबस्ों में 
बिखरे मिल सकते हैँ किम्तु यदि हम ऊनको किसी सम्बद्ध, रूप में देखना 
चाहें तो रसश-रजन में देख संकते हैं | इस पुस्थक, में 

 रसक्-रंजत कविता-सम्बन्धी जो' पांच खेख दिये गये हैं, . थे-सब 
.'... मौलिक नहीं कहे जा. सकते | द्विवेंदीनी ने. जिन*जिन, 
आधारों पं? ये' लिखे हैं, उनको स्पच्न रूप से स्वीकार क्रिया हैं । किन्तू जिन 
, विचारों को. उन्होंने श्रपनाया है और जिनकी सराइना' की हे वे.उनके ही . 


३४० प्रध्ययत और आस्वाद 


कहे जायेंगे । 
द्विवदीनी ने कविता के सम्बन्ध में व्यवद्दार बुद्धि से लिखा हे । वे 
काव्य की आत्मा अलंकार रस, रीति, वक्रोक्ति वा ध्वनि मानने वाले आपायों 
के भांगड़ों में नहीं पड़े हें किन्तु उन्होंने अपने मत में 
कवि हृदयगत सभी मतों का थोड़ा बहुत सद्दारा लिया है | वे परि- 
श्स भाषिक शब्दों के बाकूजाल से बहुत दूर रहे हैं । नीचे 
हम कुछ उद्धरण देते हैं, जिनसे आप देख सर्वोंगे कि वे 
कवि के हुटय में रस का द्वोना काव्य के लिए. श्रावश्यक मानते हैं और ये 
यह भी मानते हैं कि वही सफन कवि है ज्ञो उपयुक्त शउ्रवली द्वारा पाठकों 
या श्रोताओं के हृटय में समान भाव उत्पन्न कर सके | वे कविता को 
प्रभावोत्पादक चाहते हैं और इस कारण उक्ति-वैचित्य के भी पक्ष में हैं । 
लेकिन वे कोरे वकोक्तिवादी (अनूठी तौर से कहने को ही कविता मानने 
वाले) नहीं हैँ | सच्ची कविता के उन्होंने दों उदाहरण दिये हैं । एक 
रामनरितमानस से बतगमन समय सीताजी का भ्रीरामचदजी के साथ जाने 
का आग्रह और दूसरा परशिडत श्रीधर पाठक का 'एकान्तवासी योगी? नामक 
अंग्रेजी से श्रनुवादित काव्य से अंजलोना की उक्ति | यहाँ पर दिवेदीजी के 
काव्य-सम्बन्धी विचागें के उदाहरण डिय्रे जाते हैं-- 
१. “कवियों का यह काम है कि वे जिस पात्र अथवा जिस वस्तु का 
बर्णुन करते हैं, उसका रस अपने अ्रन्तःकरण में लेकर उसे ऐसा शब्दरूप 
विचार-सारिणी दे देते हैं कि उन शब्दों को सुनने से वह रस सुनमे 
घालों के हृदय में जागत हो उठता है |? 
२, कविता की सरस बसाने का प्रयत्य करना चाहिए ) नीरस प्मों की 
कभी आदर नहीं होता | जिसे पढ़ते द्वी पढ़ने बाले के मुख से वाह! न 
. निकले श्रथवा उसका मस्तक न हिलने लगे, अथवा उसकी दंत-पंक्ति न 
दिखलाई देने लगे, अथवा जिस रस की कविता है उस रस के अनुकूल बह 
व्यापार न करने लगें, तो वह कवितां कविता द्वी नहीं, १६ तुकबस्दी मात्र हें | 
“जो बांत एक अताधारण और निराले ढंग. से - शब्दों के द्वारा 
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इस तरद्द प्रकट की ज्ञाय कि सुनने वाले पर उसका कुछ ने कुछ श्रसर 
जरूर पड़े, उसी का नाम कविता है |? 

४. “प्राचीन कवियों का सारा ध्यान अर्थ की और रहता था, भाषा 
की और कम रहता था इसलिए उनकी कविता में हृंद-गत-भात्र बहुत ही 
अच्छी तरह से ग्रथित दो बाता था | परन्तु उनके श्रनन्तर होने बाले कवियों 
में प्रबन्ध, शब्द-रचना और अलंकार आदि की ओर अधिक ध्यान बाने से 
कविता में अथ-सम्बस्धी हीनता आ गई है |”? 

५. कविता को प्रभावोत्याटक बनाने के लिए उचित शब्द स्थापना की 
भी बड़ों जरूरत है | किसी मनोविकार का दृश्य वर्णन करने में दँढ़-ह ढ़ 
कर ऐसे शब्द रखना चाहिए जो सुनने बाले के सामने वश्य विषय का 
चित्र-सा खींच दें | 

ऐसे बहुत से अमूल्य उद्धरण बिखरे पड़े हैं | उपयुक्त उद्धरणों से हम 
कह सकते हैं कि द्विवेदीजी यद्यपि ने किसी एक वाद को नहीं अपनाया है 
तथापि वे कविता उसी शब्द रचना को कहते हैँ जिसमें सत्य पर आ्ाश्रित 
भावों की ऐसी सुन्दर ढंग से श्रमिव्यंजगा की जाय कि पाठकों के मन में 
समान भाव की उत्पत्ति हो और वे बोल उठे कि सच कह्दा । 

द्विवेदीजी रसवादी भी हैँ; (मेसा पहले उद्धरण से बिदित द्वोता है)। 

सब वादों की वक्रोक्तिवादी, अमियंजवावादी भी हैं (जैसा तीसरें उद्धरण 
स्वीकृति. से विदित होता है) ओर प्रमाववादी मी हैं ( जेता कि 

दूसरे उद्धरण से लक्षित होता है) |... । 
दिवेदीजी चमत्कारवादी है। यदि कविता में चप्तत्कार नहीं तो आनन्द 

की प्राप्ति नहीं हो सकती किन्तु उसी के साथ वे अलंकारों और शब्दाडस्वर 

के भी पत्षपाती नहीं हैं | सब बातों को लेते हुए द्विवेददीनी प्रमावोत्यादन .. 

'को अ्रधिक महल देते हुए प्रतीत होते हैँ | इसीलिए वे भाषा की शक्ति पर. 
अधिक जौर देते हैं कक ० 

दिवेदीजं! ने सभी वादों का कुइ-कुछ ' लिया है! .कित्तु उन्होंने किसी"... 

एक बात को भी सर्वप्रधान नहीं कह्दा है, इसीलिए में किसी वाद में नहीं: हैं). 
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चमत्कारबाद का पक्ष और साथ हो अलंकारों का विरोध आदि बातें 
कुछ लोगों को परस्पर-विरोधी प्रतीत होती हें । वास्तव मैं थोड़ी माता में 
सभी चीजें एक दूसरे की सहायक ओर पूरक होती हैं । 
चमत्कारवाद श्रनुचित मात्रा में विरोध हो जाता है | द्विवेदजी ने 
और प्रभाववाद चमत्कारबाद को इसी हद तक माना है कि वह शब्दा- 
डम्बर न बन जाय | जर्दा प्रभाववाद में पड़े, वहाँ उसका 
यह अर्थ न लेना चाहिए कि कोरा सर हिलवा देना कविता की इतिकत्त॑व्यता 
है । बस्तु-बिवेचन सब्चा द्वोंना चाहिए | उनके प्रभाववाद में सत्य की 
उपेज्ञा नहीं है | वैसे प्रभाववाद में कहीं-कहीं सत्य की उपेक्षा अ्रधिक दो 
जाती है 
प्रभाववाद में एक खराबी यह भी है कि फिसकी वाह-बाह चाहिए । 
तुलतीदासजी ने बुधजनों की वाह वाह चाही है । द्विवेदीजी का मी अभिषाय 
बुधजनों से ही समझना चाहिए । इकके-ताँगे वालों का 
साधुवाद के नहीं । जो कविता इक्के-ताँगे वालों को बाह-वाह ले 
प्राशअय.. सकती है, वह आदरणीय नहीं | जिसकी बुधजनों के 
साथ इकफे-ताँगे वाले भी सराइना कर सके, वह अवश्य 
झादरणीय है | वे मिल्टन का उदाहरण देते हुए कविता के लिए तीन गुण 
श्रावश्यक तमभते हैं--- 
“अंग्रेजी के प्रसिद्ध कवि मिल्टन ने कविता के तीन गुण वर्णन किये 
हैं | उनकी राय में कविता सादी हो; शब्दाडम्बर दुरूदता और गृढ़ता से 
तीस आवश्यक धूर अर्थात्‌ प्रसाद गुण से युक्त, जोश से भरी (रसपूर्ण ) 
गुण. और असलियत से गिरी. न, हो |” (कल्पनामय दी 
किन्तु सत्याश्रित हो) । * 
द्विवेदीजी छन्द की कविता के लिए आवश्यक नहीं मानते हैं। इसलिये 
वे अंग्रेजी में किये हुए बसे(५४८7३6) अर्थात्‌ पथ और पोइड्री (069) 
'अर्थीत्‌ कंविता पर जोर देते हैं--. ' हे 
' आजकल लोगों ने'कबिता ओर पत्च को!एक़ ही बीज सममझः रखा 
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है। यह भ्रम है | कविता और पद्म में वही भेद हे जो अंग्रेजी की पोयट्री 
(?०९।7ए) और दस में हे | किसी प्रभावोत्पाठक झौर मनोरंजक लैख 
बात या बक्तता का नाम कविता है और नियमानुसार तुली हुईं सतरों का 
नाम पथ्च है | जिस पद्म को पढ़ने या सुनने से चित्त पर असर नहीं होता, 
बह कविता नहीं |? 
द्विवेदीजी ने कविता के सम्बन्ध में घार वातों पर विशेष रूप से विचार 
विशेष बिवेचना किया हे (१) छन्द (२) भाषा (३) अथ (४) विपय। 
हिवेटीजी छंद के लिये तुकबन्दी आवश्यक नहीं वतलाते हैं | इसोलिए, 
उन्होंने संस्कृत छंदों के अनुकरण पर जोर दियां हैँ | सम्भव है प॑० 
अयोध्यातिंह उपाध्याय इसी अपील से प्रभावित हुए हो । 
छंद (संरक्षतत छुंदों में पहले रहीम ने भी कविता की हैं) । 
आजकल के कवियों ने हिन्दी के ही छुंदों मे अतुर्कात 
कविता कर द्विवेदीजी के उद्देश्य को पूर्णतया पूर्ति की है | 
दिव्रेदीजी के छुंद-सम्बन्धी विचार बड़े उदार हैं। थे छुंदों में नवीनता 
चाइते हैं । वे संस्कृत इचों तथा उदृ' तक के बन्दों के पक्ष में दें | 
भाषा के सम्बन्ध में द्विवेदीजी कहते हैं कि कवि को ऐसी भाषा लिखनी 
चाहिए जिसे सब कोई सहज में समस लें क्योंकि कविता समझी जाने के 
लिये ही लिखो जाती है | कविता में व्याकरण के नियमों 
भाषा. का भी पूरी तौर से पालन होना चाहिए | उनका कहना 
है कि शुद्ध भाषा का जितना मान होता है, उत्तना 
अशुद्ध माषा का नहीं। भाषा में शब्दों की उपयुक्तता पर बहुत जोर दिया 
है । देखिये इस सम्बन्ध में वे क्या कहते हैं--- 

_“व्रिषय के अनुकूल शब्द स्थापन होना चाहिए, | कविता एक अपूर्व . 
रसायन है | रसायन सिद्ध करने में शआआँच के न्यूनाधिक होने से जैसे रस . 
बिगड़ जाता है, बैसे ही। यथीषित शब्दों का उपयोग न करने से काव्य झूपी ' 
रस भी बिगड़ जाता है । शब्द छुनने में अच्चर मैत्री का विशेष ध्याय रखना. 
चाहिंए।? * ता है * 
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चाय द्विवेदनी डन लोगों में अग्रगणय हैं, जिन लोगों ने खड़ी बोली 
को काब्य की भाषा बनाने का श्रान्टोलन उठाया था | इस सम्बन्ध में थे 
लिखते हैं--- 

“वाद्य और पद्म की भाषा प्रथक-पृथक न होनी चाहिए | हिन्दी ही 
एक ऐसी माषा हैं जिसके गद्य की एक प्रकार की और पद्च मैं दूसरी प्रकार 
की भाषा लिखी जाती है [? 

अथ के सम्बन्ध में विवेचन करते हुए | अ्रथ-सौरस्थ को कविता 

अर्थ-सौरस्थ का प्राण मानते हैं | इस विपय में वे लिखते हैं । 

“कवि जिस विषय का वणन करे, उस विधय से उसका तादास्म्य 
हो जाना चाहिए। ऐसा न दोने से अथ-सौरस्य नहीं आ सकता । विज्ञाप 
वर्णन करने में कनत्रि के मन में यह भावना होनी चाहिए कि वह स्वर्य 
बिलाप कर रहा है और वर्णित दुःख का झलुमब कर रहा है |? 

ग्रथ-सौरस्थ के सम्बन्ध में वे तीन बातों पर जोर देते हैँ--पहली बात 
कबि की सावुकता और सहृदयता श्र्थात्‌ वए्ये विषय से कवि का तादाक्त्य 
दूसरी बात वह दे कि जो भाव कवि के हृदय में स्वभाव से उठे उन्हीं का 
वह वर्णव करे । वल्लात्‌ किसी अथे के लाने की चेष्टा न करनी चाहिए। 
इससे कविता में अस्वोभाविकता आ जाती है । तीसरी बात श्रथ की श्रमि- 
व्यक्ति के सम्बन्ध में हे । द्विवेदीजी कविता में प्रसाद गुण के पद्ष में हैं । 
वे चाहते ह कि अपने मनोनीत श्र्थ को इस प्रकार व्यक्त किया जाय कि 
पद्म पढ़ते द्वी पढ़ने वाले उसे तत्लुण छृदयंगम कर सके; क्लिष्ट कल्पना 
अथवा सोच विचार करने की आवश्यकता न पड़े । 


हित्ेदी चाहते हैं कि कपिगंण शब्दों को तोल-तोल कर विषय और 
प्रलंग. के अचुकूल रखें । बामा, तन्‍्वी, गहलच्मी, रमणी, महिला आदि सब 

ह ' पर्यायवाची शब्द हैं. किन्तु अत्येक शब्द प्रसंग में शोभा 
', दाब्दों का नहीं देगा | सहिला परिषद्‌ को जगह तनवी परिषद्‌ 
साप-तोल.. कहना अ्रच्छा नहीं लगेगा । दिवेदीनी निरथक या भर्ती 
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के शब्दों के पत्षपाती नहीं हैं। न वे शब्दों की तोढ़-मरोड़ चाइते हैं | 
इसीलिए, थे बार-बार तुकबन्दी के खिलाफ आवाज उठते हैं | 

आ्राचायजी कविता को निर्दोष देखना चाहते हैं इस सम्बन्ध वे 

दोष शून्यता. कहते हैं-- 

“अश्लीलता और आम्यता गर्भित अर्थों से कविता को कभी न वूषित 
करना चाहिए | न देशकाल तथा लोक श्रादि के विरुद्ध कोई बात कद्दना 
चाहिए? (देश श्रौर काल-सम्बन्धी दूपण अवश्य खटकते हैं किन्तु अधिक 
या न्‍्यून पद और मामूली वात में अ्रति संस्कृति दोंध भी उपेक्नणीय हो 
सकता है यदि काव्य सरस हो) द्विवेदीजी . मम्मठ की परिभाषा के अदोपीः . 
शब्द से प्रभावित प्रतीत होते हैं | जिन लोगों ने ह्िवेदांजी द्वारा की हुई 
कालिदास की निरंकुशता! शीर्पक आलोचना पढ़ी हैँ, वे जानते होंगे कि 
उन्होंने दोषों को कितना मद्दत्व दिया -है | इस सम्बन्ध में लोग उनकी 
' 'निर्भोकता की तारीफ करते हैं | निर्भीकता तारीफ की वस्तु श्रवश्य हे क्‍योंकि 
हमारे देश में पू्नों, के श्रत्यघिक आ्रादर के कारण मौलिकता आने 
में कुछ बाघा पड़ती है किन्तु निर्भीकता केवल निर्माकता के लिए नहीं होनी 
चाहिए | बड़े श्रादमी के खिलाफ दस बीस बातें कहने को ही शाबा्सी देना 
अच्छा नहीं | कालिदास की प्रखर प्रतिभा के सामने न्यूनं पदत्यथ या अधिक 
पदत्व दोष नगशय हो जाते हैं | स्वयं कालिदासजी के शब्दों में कहा जा 
सकता है “एकोहिदोषो गुण सन्निपाते तिमज्जतीन्दों किरशेष्विवाश्ू/ । 
गुणों के इकट्ठे होने पर एक दोष इसी प्रकार विलीन हो जाता द जिस 
अकार किर्यों के बाहुलव में चन्द्रमा का कलंक | दोशें से बचत सोने में 
सुगंध की बात हो जाती हैं किन्तु मुख्य और गौण बात में भेद रखना 
चाहिए; | कविता में रस मुख्य हैं निर्दोषता गौण वात हैं और दोष भी सब 
बराबर नहीं होते | दवथ धोकर भोजन न करना दोष है कि इतना बड़ा . 
नहीं नितत्ा कि किसी का सर काट लेना | हिवेदीजी मी स्वयं सब-दो्षों को 
बराबर महत्व देने वाले लोगों मैं नहीं ये | वे गुण-दोषर का अनुमान जानते , 
ये किन्तु उससे प्रभावित प्राचीनता के उपासक शआल्लोचक पारिभाषिक दोषों :. 
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को खोज निकालने ये ही आलोचक के कर्म की इतिश्री समझ लेते हैं यह 
बुरा है । इस थोड़े से प्रसंगान्तर के लिए. पाठकों से क्षमा चाहता हूँ । यह 
बात स्पष्ट कर देना में आ्रावश्यक समझता था | 
काव्य विषय के सम्बन्ध में द्विवेदीजी के विचार बड़े महत्व के हैं । 
रीतिकाल के संकुचित वातायनहीन भवन में भारतेन्दु हरिश्चद्ध ने आलोक 
आने के लिए दो एक वातायन खोल दिये थे, किन्तु बे 
काव्य का विषय काफी नहीं थे | विषय विस्तार के लिए कड़ी ग्रावाज 
लगाई जाने की जरूरत थी और शआझआञाचार्यज्ी ने इस 
सम्बन्ध में तत्कालीन कवियों को अच्छा उपदेश दिया है । श्राचार्य द्विवेदीजी 
का युग निर्माता कहा जाना इस अर्थ में सार्थक है | विषय विस्तार की इस 
काल्न में भी आवश्यकता है | कविता का पुराना भवन ठल्ल कर नया भवन 
अवश्य बन गया हैं किन्तु अब भी उस भवन के विस्तार की श्रावश्यकता है । 
विषय विस्तार के सम्बन्ध में नीचे उद्धुत किए हुए, बाकय बड़े मार्मिक हैं-- 
“च्ींटी से लेकर द्वाथी पर्यन्त पशु, भिन्कुक से लेकर राजा पर्यन्त 
मनुष्य, बिन्दु से लेकर समुद्र पर्यन्त जल, श्रनन्‍्त आकाश, अनन्त एरथ्वी, 
सभी से उपदेश मिल सकता है और सभी के वर्णन से मनोरंजन हो सकता 
है | फिर क्या कारण है कि इन विषयों को छोड़ कर कोई-कोई कवि स्थ्रियों 
की चेशओं का वर्णन करना ही कविता की चरध सीमा समभते हैं ! केवल 
अविचार और अन्ध परम्परा |” मैं स्त्रियों के बायकाटः करने के पक्ष में तो 
नहीं हूँ क्योंकि ये चींटी और जुगनू से नहीं-न ही हाथी से मी बढ़ कर महत्व 
इस जगत में रखती हें किन्तु कविता स्त्री केन्द्रित न होनी चाहि४॥ वैसे तो 
शास्त्रों में कहा है “यन्र नाय॑स्तु पृज्यन्ते रभन्‍्ते तन देवता: किन्तु इस 
पूजा मैं और स्वीज की उपेक्ता न होनी चाहिए | पूज्य हिंवेदीजी ने संसार 
की स्त्रियेतर वस्तुओं की ओर लोगों का ध्यान श्राकरषिंत .कर सच्चे नेता का 
काम किया है | दर्ध की बात है कि बंतसान युग में काव्य विषय के सम्बन्ध . 
में पहले का-ता संकोच नहीं है। अब कलेजे के दो दूक करने वाले मिकारी,... 
: काशमीर, खद्टि, मलय, बन, पर्वत, कछ्ारं, वियवा की सड़क सभी पर 
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कविता लिखी जाती हैं किन्तु अब विस्तार की झ्रावश्यकता है | कविता को 
जीवन से अधिक सम्पक में आना चाहिए | 
दिवेंदीजी ने कवियों के नेसर्गिक शक्ति और अभ्यास दोनों को आवश्यक 
माना है | कवि हीरे की भाँति पेदा अ्रवश्य होते हैं किन्तु उनके गह़े जाने 
की भी श्रावश्यकता हे | दिवेदीजी ने कवि की शिक्षा 
शक्ति और के सम्बन्ध में ज्षेमेद्र के उदाहरण दिये हैं | वे बढ़े 
भ्रभ्यास. महत्वपूर्ण हैं । आ्राजकल के कवियों को उनसे शिक्षा 
लेनी चाहिए | कवि में सहृदयता, विस्तृत निरीक्षण, 
अध्ययन, अभ्यास और व्यवद्यार की उदारता श्रत्यन्त आवश्यक हे | चेमेन्दर 
का बताया हश्रा कवि बनने का चुसखा देखिए | छ्ेमेद्ग के नुसले में बढ़े हए 
बाल और फाउन्टेन पैन की कमी हे | विचारे के समय में फाउन्टेन पैस था 
ही नहीं, क्या करता ? | 
संत्ञेप में इम कह सकते हैं कि द्िवेदीनी ने निम्नलिखित बातों पर जोर 
संक्षेप देकर अपने समय के कवियों का पथग्रद्शन किया है--- 
 £. काब्य का विषय विस्तार | 
२, कवि की मावुकता और उसके हृदय की सत्यता | 
३. कविता में सादगी और श्राडम्बरशून्ता । 
४. छुन्दों में नवीनता, संस्कृत छन्दों का प्रयोग श्रोर तुकबन्दी का विरोध | 
' भू. कविता में सत्य का आधार | ह 
६, कविता में व्याकरण के नियमों का पालन | 
रसशरज्ञन में कविता में उर्मिला-सम्बन्धी उदासीनता शीर्षक लेख 
द्विवेदीनी का नहीं है तथापि द्विवेदीजी ने उसको मुख्यता देकर श्री मैथिली- 
शरणुज्ञी को साकेत लिखने की आन्तरिक प्रेरणा दी । इसी प्रकार संस्कृत ., 
छुन्दों का पक्ष लैकर उपाध्यायजी को प्रिय-प्रवांस लिखने - में प्रेरित किया । 
'दिवेदीजी की दो प्रेरणा के दो अ्रंमृल्य, रत्न बर्तमान दिन्दी-साहित्य का ,. 
गौरव बढ़ा रहे हैं| गोविन्द की अ्रेपेज्ञा गुर का महत्व- अधिक, है| 
'बलिहारी वा गुर की जिन गोविन्द दिग्रो. बताय | ४, ४ ४ 


३२ 
नह: 8 ४० कक में 
दिवेदोजी आलोचक के रूप में 
आचाय द्विवेदीनी हमारे सामने कई रूपों में आते हैं। उनमें समालोचक 
का रूप कुछ विशेषता रखता है, क्योंकि उसका सम्बन्ध 'सरस्वतीः के प्रायः 
बीस वष के सम्पादन से हे | समाल्लोचक के लिए यह 
ब्रिसुत्नी अध्ययत आवश्यक नहीं कि वह सम्पादक ही हो किन्तु यदि वह 
सम्पाठक के आसन पर विराजमान हो, तो आलोचना 
का कार्य उसके जीवन के कार्य से सम्बन्धित हो जाता है। हिवेदीजी उन 
लोगों में से थे जो किसी काम को बेगार के रूप में नहीं करते थे। इसलिए' 
उनकी आलोचनाओं और टिप्पिणियों में बड़े अध्ययन और मनोयोंग का 
परिचय मिलता है | इसलिए उनकी झालोचनाओं ने साहित्य-निर्माण मेँ 
बहुत कुछ योग दिया है | 

द्िवेंदीजी की आलोचनाश्नों के सम्बन्ध में हमको तीन बातों पर विचार 
करना चाहिए---( १) उनके आल्ोचना-सम्बन्धी सिद्धान्त (२) उनकी 

लिखी हुई आलोचनाएँ (३) श्ालोचकों में उनका स्थान । 
हिवेदीजी के आलोचना-सम्बन्धी सिद्धान्त उनके कतिपय लेखों में 
बिखरें हुए मिलते है | उनके लेखों से यह पकर द्वोता हे कि वे केवल 
गुणु-दोष निरीक्षण मैं आलोक की इतिकतब्यता नहीं 
गौर और सुरुय . समभते थे। हिवेदीनी सम्पादकों को तमालोचकों . और 

ह लेखकों का 'कर्तव्यः शीध्रक लेख में लिखते हं-- 

, «हुन्द, अलंकार आदि तो गोणु बातें हुई, इन्हीं पर जोर देवा अविवेकता 
प्रदर्शन के सिवा और कुछ नहीं । व्याकरण आदि की भूलें होती किससे 
नहीं $ अंग्रेजी, फारती, अरबी, संस्कृत आदि भाषाओं के बड़े बड़े विद्वानों 
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ने क्‍या इसी तरह की भूलें नहीं कीं ! पर इससे क्या उनके ग्रन्थों की प्रतिशश 
कुछु कम हो गई हे ! किसी पुस्तक या ग्रवन्ध में क्या लिखा गया है किस 
दंग से लिखा गया हे, वह विधय उपयोगी है या नहीं, उससे किसी का 
मनोरंजन हो सकता है या नहीं, उससे किसी को लाभ पहुँच सकता है या 
नहीं, लेखक ने कोई नई बात लिखी है या नहीं, यदि नहीं तो उसने पुरानी 
ही बात को नये ढंग से लिखा है या नहीं--यही विचारणीय विषय हैं । 
समालोचक को प्रधानतः इन्हीं वातों पर विचार करना चाहिए | लेखक ने 
अपने लेख या पुस्तक को जिम उद्देश्य से लिखा है, वह यदि सिद्ध दोता 
है तो समझना चाहिए कि उसने अपने कर्तव्य का पालन कर दिया |? 
किन्तु इसी के साथ किसी काब्य के ग्रुणु दोषों को बतलाना, दिवेदी मी 
समालोचक का प्रमुख कत्तेव्य समभते थे, यदि उसमें कोई व्यक्तिगत द्वेप 
भावना न हो | उन्होंने कवि-कुल-गुर कालिदास की 
गरशा-बोष विवेचन कविता में बड़ा निर्भीकता से काव्य और छन्द-सम्बन्धी 
ह गेष दिखलाये हैँ और अपने इस कार्य का जोर से 
समर्थन भी किया है । ठिवेदीजी ने जो दोष दिखलाये हैं थे यद्यवरि नये नहीं. 
हैं, तथापि वे उनकी .निर्मीकता और उनके प्रगढ्‌ अध्ययच का परिचय देते 
हैं| आचार्य दिवेदीजी प्राचीन कवियों के कांब्यों मैं दोपोदभावता के सम्बन्ध 
में लिखते हैं-.- 
“जिस देश के पढ़े-लिखे लोगों का यह हाल हे कि पुराने अग्यों के 
' दोष दिखलाना वे पाप सममभते हैं, उनमें श॒ुण-दोष निर्णायक शक्ति, 
बतलाइए, कैसे उत्पन्न हो सकती है! ऐसी शक्ति उत्पन्न हो या न दो, 
बोलो मत-। बाल्मीकि और कालिदास के दोष दिखलाकर नरक में जाने का 
उपक्रम मत करो | यदि समालोचना किए, बिना न रहा जांय तो प्राचीन 
अन्थकारों के गुण ही गुण गावी । जब उन्हें सुनतें-सुनते लोग उब जायें, तब 
दोष दिखाना। भाषा-विज्ञन और ग्ुण-दौष विवेचनात्मक आलोचना सीखने . 
. के लिए. गंवर्नपेन्ट भारतीय युवकों को विल्ायत भेजे. तो. इसे भेजने दे 
तुम क्यों पुरानें पंडितों के दोष. दिखाकर व्यथ “के लिए पातक मोल . 
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लेते हो |? 
हिवितीजी ने अपने कथ्नन की पुष्टि में रवीखनाथ, श्ररविंद रोष, 
मैेकडोनेल, ईश्यरचन्द्र विद्यासागर आदि विद्वानों का उदाइरण देकर वतलाया 
हे कि उन्होंने कालिदास की किस प्रकार से श्लालोचना की थी | इन 
डदाहरणों से विदित होगा कि ठिवेदीजी यद्यपि समालोचक के कत्तव्य में 
लेखक की विशेपताएँ प्रौर कथित विधय का पाठकों को परिचय देना भी 
समालोचक का कत्तव्य मानते हैं तथापि उसके काब्य में दोष बतलाने को वे 
मुख्यता देते हुए, प्रतीत द्वोते हैं । ह 
दोप-दशन बुरा बढ़ीं है । पुस्तकें जनता की सम्पत्ति होती हैं और उनमें 
दोष-दर्शन करना कोई बुरी बात नहीं | इससे लेखकों में सावधानी और 
सचेतता रहती हे किन्तु केवल दोषोद्भावना समालोचना 
एका्विता न हो में एकाज्लीपन उत्पन्न कर देती है । कालिदास की निरं- 
कुशता और स्वगं.य रायबहादुर ला० सांतारामज्ी की 
हिन्दी कालिदास को आलोचनाएँ इसी प्रकार की एकॉाँगी आलोचनाएँ: हों 
गईं हैं | केवल दोषोल्लास पढ़कर पाठक को यह धारणा होने लगती है कि 
लेल में सिवाय दोषों के कुछ नहीं हे । यदि दोषों के साथ गुणों और 
विशेषताओं का भी वर्णन हो, तो पाठक को गुण और दोधों का अनुपात 
मालूम दो जायगा और उसकी जानकारी भी बढ़ेगी । 
मेरे कहने का यह श्रमिप्राय नहीं कि प्विविदीनी ने अपनी 
शलोचनाओं में केवल दोष-दर्शन ही किया है या जिनमें दोष-दशन 'किया 
है वह फ्रिसी द्ेध-भावना से किया था । द्विवेदीजी की नो 
रू-रियायत नहीं. आलोचनाएँ: सम्पादकीय कुर्सी. से लिखी गई हैं उनमें 
ह बहुत सो में तारीफ ' और बुराई दोनों ही हैं किन्तु जहाँ. 
बुराई करने का अवसर आया है, वहाँ उसको व्यक्त करने में उन्होंने रू- 
रियायत नहीं हो । रू-रियायत, करना थे सम्पादकीय कर्तव्य के विरद्धा समभते 
थे और यह बात बहुत अंश में ठीक भी थी किन्तु यह कहता दोगा कि 
“यह; निर्मीकता कहदी-कहीं, उचित मात्रा से अधिक हो जाती. थी।.वे हिन्दी 
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लेखकों की कोई भी कमजोरी क्षम्य नहीं समभते थे | यदि कोई आफत का 
मारा लेखक या प्रकाशक अ्रच्छी समालोचना के लिए निजी पत्र भी लिख 
देता, तो वे उसका उद्धाटन किये बिना नहीं रहते | इतनी विवेचना के 
पश्चात्‌ हम हिवेदीजी की श्रालोचना पद्धति पर प्रकाश डालना चाहते हैं। 
ग्रालोचना की कई शैलियाँ हैं, उनमें निर्णायात्मक और व्याख्यात्मक 
प्रमुख हैं । निर्शयात्मक आलोचना उसको कहते हैं, जिसमें किसी रचना 
की आलोचना शास्त्रीय नियमों के आधार पर की जाती 
निर्णयात्मक हैं | काव्य-शास्त्र सम्बन्धी पुस्तकों में जो काव्य के शुण- 
ग्रालोचना.. दोष बतलाये गये हैं उनके आधार पर पुराने अन्यों में 
तत्कालीन साहित्य की श्राल्ञोचना होती थी। मम्मट 
विश्वनाथ आदि शआ्राचार्यों ने गुण-दोषों की विवेचना करते हुए प्रमुख ग्रन्थों 
से उदाहरण दिये हैं । ड्रिविदीजी ने भी कालिदास की विरंकुशता आदि 
न्‍्थों में इसी प्रकार की आलोचना की है| कालिदास के ग्रन्‍्थों में व्याकरण 
के दोष, छन्द के दोष, व्यूनपदन्व, अधिकपदत्व, श्ोचित्य आदि के दोष 
दिखलाए हैं । 
इनके पढ़ने से विद्यार्थी का दोष-सम्बन्धी ज्ञान बढ़ जाता है | बह 
काव्य के इस अंग को समझ जांता हें किन्तु लेखक की विशेषताओं पर 
उसका कमर ध्याव जाता है। वह यह नहीं जानता कि 
व्याल्यात्मक का कालिदास में कौन से गुण थे, जिनके कारण उनकी यह , 
ग्राभासा आसन मिला | इस सम्बन्ध में यह अवश्य कहालजा 
सकता है कि वह एक निवन्ध मात्र था। हिवेदीनी ने 
पूरे कालिदास पर कोई पुस्तक नहीं.लिखी | अस्तु “विक्रमाडुदेव चाचा 
हम व्याख्यात्मक शैली का कुछ प्रयास पाते हैं । उसमें कंवि.का वर्णन और. ' 
उसके काव्य का सहृदयता पूर्ण परिचय मिलता . है | ढिंवेदीजी ने बहुत-सीः 
' आलोचनाएँ ऐसी भी लिखी 'थीं, जिनमें केवल पस्तक का सार ही दिया . 
गया था | उद्गाइरणार्थ लोकंमान्य तिल्नक के. गीता रहस्य की आलोचना | - 
इस आलोचना में भी गुण-गाने के साथ थोड़ा दोष-निरूपणु' है कु बहुत" 
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स्वल्प मात्रा में । 
ब्रश्ववोप-क्ृत सोन्दरनम्द काव्य में अश्वघोध की कालिदास से थोड़ी- 
बहुत तुलना भी है । इसकों हम तुलनात्मक आलोचना का पूव रूप कद्द 
सकते हैं | परिद्तत नन्दलाल विश्वनाथ दुबे के शकुन्तला 
तुलनात्मक का के अनुवाद की आलोचना#% में भी थोड़ी-सी तुलनात्मक 
पूर्वरूष आलोचना हे किन्तु इसकों हम उन आलोचनाओं में 
खखेंगे जिसमें उन्होंने लेखक की कलई खोलने में 
कसर नहीं छोड़ी है । यद्यपि पुस्तक के जो उद्ाहरण दिये गये हैं उनसे 
मालूम तो ऐस। ही पड़ता है कि पुश्तक वहत श्रच्छी नहीं है तथापि जो 
गलतो करता है वह उपद्दास का पात्र नहीं, दया का पात्र हे। 
इस ग्रालोचना में दिवेरीजी पं० पद्ममिंह शर्मा की तीकह्षण शैली से 
समानता प्राप्त कर लेते हैं | ५० पद्मतिंद शर्मा ने जिस निर्दयता से 'सततई- 
संहारः नामक लेख मेँ पं० ज्वालाप्रसाद मिश्र की 
पं० पर्मवह गर्बा श्रालोचना की हैं, उसी निदयता से #वेदीजी ने 
की झैली . दुबेजी की श्रालोचना की है | थ्रालोचना में दुबेजी के 
पुत्र को भी नहीं छोड़ा हे | जो कुछ कहा गया है सत्प 
श्रवश्य हे किन्तु बड़ा अप्रिय सत्य हों गया है |हिवेदीजी सत्य को प्रिय 
बनाने की परवाह नहीं करते थे | 
इसी प्रकार भाषा, पच्च, व्याकरण की श्रालोचना में मी आपने लेखक 
: हयंग्य-बाण।. महोदय पर खूब व्यंग्य-बाण चलाये हैं, देखिए-- 
“हाँ, महाराज ] आप विद्वान , आप आचाये, आप .प्रधान पंडित, 
शाप विख्यात पंडित और हम अ्रगाध अज और दुजत, क्योंकि हमें आपका 
व्याकरण संतोषप्रद नहीं | सरकार की सेवा करते-करते . और प्रधानतया 
संस्कृत पढ़ाते-पढ़ाते आपने अशता और दु्जनता की अच्छी पहचान बताई । 
' आपकी तंस्क्ृतजञ लेखनी सचमुच विलक्षणता की कामघेनु है |? 


.. #& थे आलोचनाएँ ढिंवेदीजी की श्रालोचनौञठ्जलि में देखी जां 
सकती हैं । 
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अदम्मन्‍्य लोगों के लिए ऐसी भाषा लिखवा अधिक दोषपूर्ण नहीं 
किन्तु इमारे मत से तो वे भी दया के पात्र हैं | यह मतभेद की बात है 
केन्तु जहाँ कहीं सीधे-सादे आदमियों को उन्होंने अपने व्यंग्य-बाणों का 
शिकार बनाया. है वहाँ मेरी समर में अन्याय किया गया है| 

द्विवेदीजी हिन्दी में भिन्न-भिन्न विषयों पर लेख और पुस्तकें लिझबाना 
चाइते थे | ऐसी पुस्तकों की श्राल्लोचना में डिवेदीजी ने पाठकों का खुब 

ज्ञान विस्तार किया है। ये आलोचनाएँ तम्पादकीय गौरव 
प्रशंसापुर्ण.. को बढ़ाती हैं | हविवेदीजी की प्रोत्साहन भ्रौर प्रशंसापूर्णा 
प्राजोचनाएँ. आलोचनाशों का थोड़ा-सा उदाहस्ग नीचे दिया 
जाता है । 'भारत-मारतीः की आलोचना में द्विवेदीजी 

लिखते हँ--- 

“यह काव्य वतमान हिन्द्री-साहित्य में युगान्तर उत्पन्त करने वाला 
है | वर्तमान और भावी कवियों के लिए यह आदर्श का काम देंगा। यह 
सोते हुओ को. जगाने वाला हे, भूले हुआ को ठीक राह पर लाने वाला हे। 
निरु्रोगियों, की उद्योगशील बनाने वाला है; आत्म-विस्मृतों को पूवस्मृति 
दिलाने बाला हैं । इसमें वह संजीवनी शक्ति है. जिसकी प्राप्ति हिन्दी के 
झौर किसी मी काव्य से नहीं हो सकती है |? 

ऐसी प्रोत्माइन-पू्ण आलोचना ने गुप्तजी को मह्गमक॒वि बनाने में बहुत 
कुछ सहायता दी होगी। गुप्तनी ने भी साकेत की मूमिका में द्विवेदीनी का 
ऋण स्वीकार किया है पुस्तक के लिए जो कुछ कद्दा' गया है अनुचित 
नहीं है । राष्ट्रीय झगति में मारत-मारती ने बहुत कुछ काम. किया है। .. 
ठाकुर गोंपालशरणसिंद की कविताश्ों की भी हिवेदीजी ,ने मुक्तकण्ठ से ' 
प्रशंशाकी थी! दे 

द्विवेदीली ने सरकारी विभागों की रिपोर्य पर जो आलोचनाएँ लिखी 
हैं, थे बढ़ी विदता, मननशीलता और कुशाम्र-बुद्धि का परिचय देती £ | 
-कहीं तो विवेदीडी सच्चे देशभक्त की भाँति सात्यिक 


जोरवार भाषा 
॥ क्रोध से विल्ञमिल्रा उठते हुए. मालूम होते हैँ और उनकी 
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भाषा बड़ी जोरदार हो जाती है | देखिए-- 
ध्बड़े हो अ्रफसोस की बात है कि इस सूने में जिले की दाकिमी करके 
श्रोर इजारों देहातियों की दुर्दशा का चित्र आ्आाँखों देखकर भी एडी साहब 
काचदरी जाना और रेल से सफर करना दीन-दुलिया किसानों के लिए 
आमोद-प्रमोद श्र मनोरंजन में दाखिल समभते हैं और इन बातों के थे 
उनके मुतमौवल होने का प्रमाण मानते हैं। भेड़ वकरियों की तरद् रेल के 
डिब्बों में भर जाना, धक्के खाना, और ५) रु० की दीवानी की वालिश के 
लिंए खेती, किसानी का काम छोड़कर मह्दीतों कचहरियों में मारे-मारे 
फिरना भी यदि मनोरंजन और चित्र-दशन में शामिल समझा जा सकता है 
तो २४ घंटे में एक बार रूखी-सूखी मकई की रोटी से पेट भर लेना शायद 
मोइनभोग का मजा लूटने में भी दाखिल समझा जायगा |? 
इस प्रकार से क्या साहित्य की श्रालोचना में और क्या 'राजनीतिक 
रिपोर्ट की आलोचना में ट्विबेदीजी ने अपनी जोरदार लेखनी का परिचय 
दिया है | उनकी लेखनी से बहुत से लोग दरृष्ट भी हुए. 
पाँच विश्येषताएँ होंगे, बहुत प्रसन्न भी किस वे अपने विचार में एक 
रेखा-मात्र भी नहीं भुके | संक्षेप में हम उनकी आलों 
चनाओं की पाँच विशेषताएँ बतला. सकते हैं--- 
धोर निर्मीकता--जो कंहीं-कहीं लोगों को. अरुचिकर और कभी 
शेष भी हो. जाती थी 
२. प्रगाढ़ पाणिइंत्य---जिसमें प्राचीन साहित्य और पुरातत्व: सम्बन्धी 
बातों से विशेष सम्पक रहता था | उनकी आलोचना की कसोटी अधिकतर 
देशी रद्दती थी | ह ह ' 
-.. ३. लेखकों के रचना-सम्बन्धी दोषों को सहन 'न करना। 'भारंन 
बाघते राजन यथा बांधति बांघते' की-सी बात उनमें बहुत कुछ थी.। 
४. अपने मत को जोरदार भाषा में प्रकट करता.| 'उन्तकी आलोच॑नाओं 
में दास्थ और व्यंग्य की मात्रा कुछ अधिक रहती थी... | 
. ५, विषय-विवेचन में बड़ी सावधानी और सतंकेतां से काम लेना | नई 


द्िचेदीजी श्रालोचक के रूप में ... शृ॒आ 


बात को बड़े सरल शब्दों में बड़ी स्पष्टता के साथ सममाना | 
समालोनकों में द्िबेदीजी का स्थान बतलाना बड़ा कठिन है | किसी 
का स्थान निर्धारित करना बड़े उत्तरदायित्व का काम है। हम हिविदीजी का 
ह ऐतिहासिक महत्व अधिक मानते हैं | वे समालोचना 
'हिवेदीजी का स्थान के भवन में पहली ईंट जमाने वालों में से थे । 


पुस्तकाकार आलोचनाएँ शायद पहले-पहल उन्होंने 
ही प्रकाशित की थीं । 


हिवेदीजी का स्थान निर्धारित करने ये हम को यह न गूल बावा 
प्वाहिए कि जिस समय उन्होंने श्रालोबना का काय प्रारम्म किया था, 
उन दिनों विदेश में भो श्रालोचना. का ग्राइश निश्चित नहीं हुआ था । 
स्वदेश में तो गुण-दोध विवेचन बहुत दिनों, से आलोचना का' लय ' 
ला आ रहा था और उनके समय विदेश में भी कुछ ऐसा ही 
हाल था | दिवेंदीजी अपने समय से प्रभावित थे | उनके ऊपर भी बहुत 
कुछ आज्लेप हुए थे और शायद अदले का बदला देने की प्रवृत्ति ने उसमें 
दोष-दशन की प्रवृत्ति को प्रतल कर दिया | ह ह 
.. यद्यपि मिश्र बस्छुओं से हिवेदीजी का वादं-विवाद रहा है तथापि 
द्िवेदीजी और इन लेखकगर्णों के समालोंचना-सम्क्धी आदश कुछ बातों 
... मेंमिलते हैं। गुण-दोप-विवेचन के सम्बन्ध में तो मिंश्र- 
तुलना... बच्धुओं के विचार भी उनसे कुछ मिलते-जुलते हैं, किन्तु 
भाषा विवेचन, अलंकारों की विवेधना तथा अन्य 
विशेषताओं के उद्धाटन में मिश्र वन्धुओं की आलोचनाएँ कुंड नवीनता लिए '' 
हुए होती हैं | प॑ं०, पदूमसिद्द शर्मा और दिवेदीजी दूसरों की हँसी उड़ाने में | 
एक से हैं। द्विवेदौजी की शालोचना अधिक शास्त्रीय दो, जाती थी। शर्माजी ' 
झपनी पसंन्द के कवि की. प्रशसा" में जमीन-अआाससान के कुलाने मिलां देंते -. 
थे, यह बात, ह्िवेदीकी ..मैं. नहीं 'थी.। शर्माजी तुलनात्मक आलोगरा में." 
: सिद्धइस्त थे. । हास्य ओर व्यंग्य के होते हुए. भी हिवेदीजी में कुछ-अधिके:, 
' संयम भा। भारतीय पद्धति का ब्राधार लेने में तो शुक्लजी . शरीर द्विवेदीज़ी . 
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की समानता हे किन्तु शुक्लनी समालोचना की विदेशी पद्धति का भारतीय 
पृद्धति के साथ समन्वय करने में अधिक समर्थ हुए हें | उनकी श्रालोचनाएँ 
नबीन रचनाएँ होती हैं । द्विवेदीजी की आलोचनाएँ आलोचनाएँ ही रहती 
थीं। द्िवेद्वीजी की अपेन्ता शुक्लबी का हवास्व भी कुछ गम्भीर है। यह हिवेदीजी 
का दोप नहीं, पचास वर्ष पहले पेंदा होना पाप नहीं है । दिवेदीजी ने 
अपने समय के ज्ञान से पूरा-पूरा लाम उठाया था | वें अपने समय से किसी 
अंश में आगे भी बढ़े थे। उन्होंने समालोचना-साहित्य की नींव डाली। 
हिन्दी-साहित्य को श्रच्छी-अच्छी आलोचनाएँ दीं। लेखकों को प्रोत्साइन 
दिया और उनको सतर्क भी किया.। प्राय; बीस वर्ष तक सरस्वती द्वारा हिन्दी- 
साहित्य पर एक छन्र शासन कर साहित्य के निर्माण में बहुत कुछ योग 
दिया। हिन्दी-साहित्य पूज्य द्विवेदीजी की सेवाओं के लिए चिरऋणी रहेगा। 


३३ 
शुक्रंजी की विवार-समन्वित 


श्राचार्य शुक्कजी ने अपनी “चिम्तामण्यिः द्वारा हिन्दी मिबन्ध-साह्ित्य 
को शैली की वैयक्तिकता श्र उसके पूर्ण सौव के साथ एक ठोंत और 
सुपंगत विचार-सामग्र। प्रदान की हूँ। उसके मिवन्ध 
पिषयगत प्रतियभा विपयगत होते हुए भी केबल शास्त्रीय सिद्धान्तों के. 
उदघाटन मात्र नहीं हैं बरन्‌ उनमें शैली श्र विवार- 
चारा का एक सुखद निजीपन हूँ ' जिसको उनके. हास्य-व्यंग्य की प्रासंगिक 
चुटकियों ने ओर भी निखार दिया है | इस प्रकार वे पूणुतथा वैवक्तिक भी 
हैं | उनके निवन्धों को समभने के लिए. उनकी प्रतिमा का कुछ परिचर्य 
ग्राप्त कर लेना आवश्यक्र है--उनकी- प्रतिभा का मुख्य गुण है विषयगतता 
, (078८४ ए7:ए) बे कोरे हवाई किले नहीं बनाला चाहते बरन्‌ सावपत्ष 
को विभावपत्ष पर आशित रखवा चाहते हैं । वे कल्लापक्ष को मी निरावलम्त्र ' 
अह्दी रखता चाहते इसीलिए, वें रहस्यवाद के विशद्ध हैँ (क्योंकि उसका 
विभावपक्ष जिज्ञासा का विंधय है और उसमें मृतंता, सणुणता और वैवकिता 
'नहीं है जो प्रेम के लिए आवश्यक है) और वे कोरे अ्भिव्य॑ज्गावाद और 
कलाबाद को साहित्य के लिए अद्वितकर समझते ह 
शुक्कजी की विचारधारा में बेस क्तिकता हे किन्तु वह वैयक्रिकता की पीकक 
है । वे कविता को लोक-सामान्य की भाव-सूमि पर लाकर,कवि,के. 
हृदय को वेयक्तिक ऋुद्दताओं से मुक्त कर देते हैं। जिस. . 
' “ भुक्तावस्था, ' प्रकार'आत्मा की मुक्तावस्था ज्ञान.दशा कहलाती: है उसी. 
 अक्रार हृदय की वद्द प्क्तावस्था (जिसमें श्रपनी प्रथम, 
' सत्ता को धारणा से छुट्कर अपने आपकी बिलकुल भूलकैर--विशुद्ध अनु 
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भूति मात्र रह जाता है) रस दा कहलाती है | हृदय की इसी मुक्ति की 
साथना के लिए मनुष्य की वाणी जो शब्द-विधान करती श्राई हे उसे 
कविता कहते हैं -*- कविता ही मलुष्य के हृदय को स्वार्थ-सम्बन्धों के 
संकुचित घणडल से ऊपर उठाकर लोक-सामान्य को भाव-भूमि पर ले जाती 
हे, जहाँ जगत की नाना गतियों के मार्मिक स्वरूप का साज्लात्कार और! शुद्ध 
अनुभूतियों का संचार होता दे । 
तुलसी, सूर शोर जायसी की व्यावहारिक आलोचनाएँ भी इसी मान- 
धश४ से प्रभावित हैं | तुलसी को उन्होंने इसी से शी -स्थान दिया हे कि 
उसमें लोक-घम की प्रतिष्ठा है । जायसी में भी छप्पर 
लोक-धर्म का छाने के बहाने उन्होंने लोक-धर्म के कण खोज निकाले 
प्रधान्‍य' हैं यद्यपि में स्वयं उस उक्ति को लाकज्षणिक ही समझता 
हूँ तथापि उसमें लोक-धम की स्थापना शुक्कजी की लोक- 
धर्म मनोड्भति की परिचायक है । शुक्नी की कला कला के लिए, नहीं वरन्‌ 
जीवन के लिए है । जीवन की अनेकरूपता-में उनका हृदय रमा हे और 
उसी के अनुकूल मावों की अनेकरूपता चाही है। 
*.. शुक्लमी काव्य में जीवनगत मूल्यों को मान देते हैं | उनके लोक ढिंत के 
आदश तुलसी के मर्यादा पुरुषोत्तम राम हैं उनके बन-गमन के सौन्दर्थ पर के 
. मुख्य हैं क्योंकि उसमें लोक का झआाकधण है, उसमें 
“रास का शआर्दश कतंव्य-पालेन की ध्यनि है श्र वह शीख समन्वित है--- 
* सादर बारहिबार सुभाय चिते तुम क्यों हमरो मत 
मोहै' । उनका शील उनके सौन्दर्य मैं वह गण ले आया हे जिसके श्रागे 
' लोक हृदय को झ्ुकना पड़ता है और वह श्रन्त में भक्तों के हृदय की कुरिलाई 
को इसता है. 2 | 
.. /प्रमु संप्रेम .पछितांनि' सुहाई। 
,... / हुरज भगत मन की कुटिलाईआ” 
राम की भक्ति शील-समन्वित दीने के; कारण रावण-की-सी तालरता- 





शक्‍्लजी की विचार-समन्वित ३५६ 


परायण राज़सता नहीं, जिसने देवताओं, ऋषियों और साल्विक घृत्ति के लोगों 
का नाक में दम कर रखा था | उनकी शक्ति परेथां परिपीड़नायथ” न होकर 
परेषां रक्षणाय' थी। उनका क्रोध भी सात्विक क्रोध था जो दूसरों पर किये 
हुए. अत्याचार को देखकर तिल्रमिल्ा उठता हे (चिन्तामरि में तुलसी का 
भक्ति-मार्ग और मानस की घर्म-भूमि पढ़िए) उनकी प्रतिभा की विषयगतता 
के अनुकूल हो उनके मन में लोक-सामान्य की साव-भूमि और लोक-धर्म की 
प्रतिष्ण है उनके इस नेतिकवाढ में ही भारतीय साधारणीकरण की संगति 
है । विचारों की अनुपप संगति उनकी प्रतिमा की तार्किक विशेषता है| 
चिन्तामणि भाग एक के भी दो भाग हँ--एक मनोवैज्ञानिक दूसरा 
साहित्यिक | मनोवेज्ञानिक निंबन्ध भी बहुत अंश में साहित्यिक ही है | उन 
निबन्धों में सात का सम्बन्ध तो सात रसों के स्थायी 
सतोर्वेज्ञानिक . भावों से है । उत्साह का सम्बन्ध वीर रस से है इसको 
लिबंधों का. ही उन्होंने प्रथम स्थानः दिया है क्योंकि उनका दृष्टिकोण . 
साहित्यिक पक्ष करतंव्यपरायण था. | कविता में भी. उन्हेंनि सिद्धावस्था 
. . की अ्रपेक्षा' साथनावस्था' को जिसमें सुख-सम्पत्ति के 
उपभोग का नहीं वरत्‌ उसकी' प्राप्ति और उपलब्धि के त्र्थ वीस्तापूर्ण 
प्रंयल्ों का जैसे रामचरित मानस में है, वर्णन आता है, महत्व दिया है । 
... करुणा का सम्बन्ध करण एस से है, क्ोश्न का रॉद्र से, मय का भयानक से, 
घृणा का वीमत्स से, लोम और प्रीति का खद्धार से तथा श्रद्धा-मक्ति शोन्त 
रस से सम्बन्धित हैं | भद्धा-सक्ति में मी उनके काव्य के. 
श्रद्धाटपक्ति ' आदर्शों की लक है| श्रद्धा और भक्ति दोनों में ही. .. 
.. महान व्यक्तियों को महत्ता की आनम्दपूण स्वीकृति रहती 
है | ईर्ष्या में दूसरे की महत्ता की दुख/पुर्ण स्वीकृति दोती है और उसकी... 
महत्ता को नह करने की प्रवृत्ति रहती... द'।. भद्धा में उत महत्ता को स्वयं ही. 
स्वीकार नहीं किया जाता कर दूसरों दाता भी. उसके.स्वीकार कराने में... 
प्रसक्षत्ता का अनुभव द्ोता है | रहा भ्द्धा. ओर: प्रेम. में. अन्तर है | प्रेम. 
एकान्तिक होता' है] बह ममास्पद पर एकाघिकार चाहता है किन्तु अंदों 
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श्रपने भाव में दूसरे के साभे के लिए. उत्सुक रहती है । मक्ति में अंद्धा और 
प्रेम मिल लाते हैं और वह भक्त को कर्त॑व्योन्युख बनाकर उत्थान की औंर 
ले जाता है। ““अद्वालु महत्व को स्वीकार करता है, पर भक्त महत्व की 
श्रोर अग्रसर होता है| श्रद्धालु अपने जीवन-क्रम को ज्यों का त्यों जोड़ता 
है; पर भक्त उसकी का2-छॉँट में ज्वग जाता हैं |” जीवन का उत्पान ही 
शुक्कनी की सिद्धान्त-साधना का परम लक्ष्य हे । 


करुणा तो रस के मूल में ही बेठी रहती है क्योंकि करुणा में ही 

परदुखानुभूति और सहानुभूति रहती. है जो रस का मूल है---करुणा ही 

मनुष्य को लोकहविताव प्रबृत्त करती है और परपीड़न 

करुणा की अधमाई से बचाती है । करुणा को शुक्लजी ने व्यापक 

क्र्थ में लिया हे कोशल्या को सावन गरजे, भादों 

धरसे, पवन चले पुरवाई, कौत विरिछतर भीजत हैं राम लखन 

दोऊ भाई की वात्सल्यमयी चिन्ता ओर यशोदा को 'संबेसों देवकी सों 

कहियो' की सुख की निश्रयता में भी अनिश्रयता देखने वाली प्रेम की 

आशंकाओं के खित्रण के साथ वियोगमयी नाथिका को चिन्ताग्रेरित प्रियतम 
के अमिष्ट की आशंका भी आ जाती है-. 


' #त्रद्री किसारे घुआँ उठत है; में जानु कछ होथ । 
जिसके फ्वारण में जली, वही त जलता होथ ॥” 


करुणा को ऐसा मनोवेग बतलाया है कि जो कंदणा के पात्र से बदले 
के व्यवहार की श्रपेत्ञा नहीं करता.) करुणा का. बदला कुतशता से - हीं 
सकता है; किन्तु करुणा नहीं (जैसा कि प्रेम में प्रंतिस्पन्दन' अपेक्तित 
हीता है बैसा तृद्र प. प्रतिस्पत्दन करूंणा में महीं) | ल्लज्जोा, और ग्लानि का 
प्र संरंते की ग्लानिं की व्याख्या 'में .साथक हुआ हैं । लोभ और ग्रीति' 
"की श्रन्तर जायती में रनसिंह के प्रारम्भिक प्रेम दशा की ग्राल्ोचना में 
“उपयोग में आता है । इंस प्रकार ई देखते हैं कि मंनोविकरिं के विश्लेषण 
' हो शक्षी ने अपनी व्यावद्दोरिक विवेचना मैं पूरा-यूरा उपयोग कियां है | 
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घृणा, भय, क्रोध क्रमशः बीमत्स, भयानक और रौद्र के स्थायी भाव 
हैं। घृणा के वर्णन में वैयक्तिकता की अपेक्षा सार्वजनिकता को अ्रधिक महत्व 
दिया गया है । “बैर का आधार व्यक्तिगत होता है, घ्रूणा 
घुणा का सार्वजनिक--पर घृणा का नाम सुनकर अधिकतर 
यही अनुमान होता है कि समाज के लक्ष्य का आदर्श 
का विरोध हुआ हैः शुक्कती का प्रेणा का भाव भौतिक की श्रपेत्षा सामालिक 
ओर नेतिक अधिक हैं । ध्ृणा श्रौर क्रोध को उन्होंने प्रेध्य मनोबेगों में रखा 
है, श्रथांत्‌ जिनके द्वारा दूसरे के मन में समान भाव की उत्पनि होंती हे | 
इसलिए उन्‍होंने बतलावा हे कि ये दोनों ही मंगोविकार ऐसे हैं जिनको कि 
सावधानी से अपने मन में स्थान देना चाहिए । ह 
शुक्कजी ने उसी सात्विक क्रोध को महत्व दिया हे जो अत्याचारो के 
अंत्याचोर देखने पर प्रंकर होता हे | बेवक्तिक क्रोध को वे उतना महत्वपूर्ण 
नहीं समभते | भय की स्थिति से बचने के जिए शुक्रजी 
सात्विक क्री ' ने दो ही उपांय बताये हें--.एक यह कि हम किसी. की 
' हाति व करें और दूसेरा यह कि इम में इतती शक्ति हो 
कि दूसरे के श्राक्रमण की विफल कर सके | यहाँ पर शुक्कत्री के द्वारा अलु- 
मोद्ति भगवान राम के शील और शक्ति-सम्बन्धी देवी गश अआाजाते हैं | 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि शुक्कंडी द्वारा जो मनोवेगों का विश्लेषण हआ , 
है उससे लोकहद्वित का प्राधान्य दे यद्ध सब उनकी विपयगत प्रतिभा का ही . 
प्रभाव है । 
जैसा कि हम ऊपर कह खुके हैं साधरणीकरण लोक-सामात्य भांव-भूमि . 
के नेतिक पत्षु का साहित्यिक पर्याय है । शुक्गलजी ने साधस्णीकरण की सप्तस्या... 
.... .. का विवेचन - साधरणीकरण और व्यक्ति-वैचिव्यवाद: ... 
साधरणीकरण - के अध्याय-मैं किया है | समस्या रंक्षेप में इंस प्रकार है 
और . कि अभिव्यज्जवाबाद के प्रवर्तक कोचे, ((70९८) ने दो. 
व्यक्ति-वेचिश्यत्ाद तरह का. शान _ मानों - है--एशक कंहरपताधसत , स्थूय 


जा 


प्रकाशमान (7०0) जी व्यक्तिका होगा: है): 
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इसका सम्बन्ध कला और साहित्य से है श्रोर दूसरा बौद्धिक ज्ञान जिसका 
सम्बन्ध विज्ञान और दशन के सामान्य बोधों (0070७ए०/5) से है | इस 
सम्बन्ध में वे लिखते हैं. काव्य का विषय सदा विशेष होता है 'सामास्यः 
नहीं, वह व्यक्ति सामने लाता हैं जाति नहीं। हमारे यहाँ साधरणीकरण 
पर महत्व दिया गया हैं| प्रश्न यह उपस्थित हो जाता हे कि क्रोचे का 
यह सिद्धान्त कि साहित्य का सम्बन्ध व्यक्तियों से हे हमारे यहाँ के साधरणी- 
करण के सिद्धान्त के विरुद्ध तो नहीं पड़ता हैँ | इस समस्या का समाधान 
इस प्रकार किया गया हे 'विभावादि साधारणतप्रा प्रतीत होते हैं, इस कथन 
का अभिप्राय यह नहीं हे कि रसानुभूति के समय श्रोता या पाठक के मन में 
आल्म्बन आदि विशेष व्यक्ति या विशेष वस्तु की मूत भावना के रूप में न 
आकर सामान्यतः व्यक्ति मात्र या वस्तु मात्र (जाति) के अर्थ संकेत के रूप 
में आते हैं (कद्दने का तात्पर्य यह हे कि. काब्य के ब्रिष्रय व्यक्ति द्वो रहते हैं 
वे सामान्य या जाति नहीं वन जाते हैं) साधरणीकरण का अमिग्राय यह है कि 
पाठक या थ्रोता के मन में जो व्यक्ति विशेष या वस्तु विशेष आती है, वह 
जैसे काव्य में बश्णित आश्रयः के भाव का आलम्बन होती हे, बेसे ही सब 
सहृदय पाठकों या धोताओं के भाव का आलम्बन द्वो जाती हे *** इससे 
सिद्ध हुआ कि साधरणीकरण आलम्बनत्व धर्म का द्वोता है व्यक्ति तो विशेष 
ही रहता है; पर उसमें मतिष्ठा ' ऐसे सामान्य धर्म की रहती है जिसके 
साक्षात्कार से सब श्रोताओं या पाठकों के मन में एक ही भात्र का छुदय थोड़ा 
या बहुत होंता है | तात्यय यह है कि आलम्बन रूप में प्रतिष्ठित ब्यक्ति 
समान प्रभाव बाले कुछ घर्मों की प्रतिष्ठा के कारण सबके भावों का अआलम्बन 
हो जाता हे ४ ' 


क्वत्री के उपयु क्त॑बिवेचन में भी कविता के सम्बन्ध में वर्णित लोक- 
सामास्थ भसाव-भूमि की सल्लंक शआजाती है| कविता के आलम्बन में ऐसे 
' गुण डोते हैं. जिनके सभी लोग कविता के आ्राश्र्य के साथ तादात्म्य कर लेते ' 
हैं। ऐसे आलखन के पीछे इमको.दुलसी के राम भाँकतें हुए. दिखांई पढ़ते 
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हैं | शुक्कजी ने आश्रय के साथ तादात्म्य के कुष अपवाद भी बताए. हैं 
जैसे पाठक लक्ष्मण के प्रति किए हुए क्रोध में परशुराम के साथ माव- 
तादात्म्य नहीं कर सकते हैं और न सीता के प्रति ब्यक्त किए हुए रावण के 
भर्सनापूर्ण शंगारिक भावों में योग दे सकते हैं | यहाँ पर शुक्ल ने कवि 
या शील-द्रष्टा के साथ भाव-तादात्म्य की कल्पना की है। यद्यपि यह कल्पना 
नितान्त आवश्यक नहीं हैं। दम यदि राबण और परशुराम के साथ माव- 
तादात्म्य नहीं कर सकते तो सीता और लद्ठमणु के साथ कर ही सकते ड् 
तथापि उनके शील-द्रष्टा में लोक-धर्म की प्रतिष्ठ हो जाती है | . 


शुक्कत्री ने साहित्य का विषय व्यक्ति माना है किस उतडी सोमा रखी 

है कि नितान्त विजक्षण न हों जाय | शुक्कनी ने शीज्-बैचिब्य को माना 
है। उन्होंने शील-वैचित्य तीन प्रकार का माना है ।, 

प्रील-बैचित्य , पहला जिसमें आशचर्यपूण प्रसाद न होता है अर्थात्‌ 

' जहाँ शीले का घंरमोत्क्ष दिखाइ देता है, जैसे भरत या 

सत्य इरिश्चन्द्ध के चरित्र में, दूसंगा आश्चर्यपूर्ण अवसादन, जहाँ शील का 
|, चरम॑ पतन दिखाई देता है, जैसे रावण या मिद्विरकुल के चरित्र में | पहला 
चरित्र सालिक की श्रेणी में आयेगा और दूसरा तामसिक्क की श्रेणी में । 
उनमें वैचिश्य और अलाधारणता होते हुए भी किसी विशेष वर्ग या प्रकृति 

' के मीतर बाँ बे जाने की क्षमता रहती है । किन्तु एक तीसरा वर्ग भी माना 
गया है जो किसी वर्ग के भीतर न जाकर केवल कौतृहलवर्दक होता है | 
इसीलिए श्रावाय शुक्लन्ी ने बंटन ([7९0त8 ६६५६ [00707 ) 
के निरपेज्ञ या मांटकीय दृष्टिकोण को जिसमें संसार से विलक्षण को हो मान ' 
दिया जाता है अस्वाभाविक और अशाहित्यिक'ः ठहराया है। शुक्लक्षी 
लिखते हं---“अतः हमारे देखने मैं ऐसी मनोंद्रति का प्रदशनं, जो किसी. . 
दृशा में किसी की हो ही नहीं सकतीं," केवल ऊपरी मेनबहुलाव केलिए 


' खड़ा किया हुंओ कृत्रिम तमाशा ही. होगा । 





््द्द्ढ श्रध्ययत्त और आ्आास्थाद 


आचार्य शुक्तजी की विषयगतता ने प्रत्यक्ष में रसानुभूति के विधान की 
ओर भी ध्यान आकर्षित किया है जिसको प्राचीन आचार्यों ने नहीं स्वीकार 
किया है | 'हमारा कहना यह है कि जिस प्रकार काव्य 
रसानुभूति. में वर्णित आलम्बनों के कल्पना में उपस्थित होने पर 
साधरणीकरण होता है, उसी प्रकार हमारे भावों के 
कुछ आलम्बनों के प्रत्यक्ष सामने आने पर भी उन आलम्बनों के सम्बन्ध 
में लोक के साथ या कम से कम सहृदयों के साथ हमारा तादात्म्य रहता है । 
ऐसे विषयों का आलम्बनों के प्रति हमारा जो भात्र रहता है, वही माव शौर 
भी बहुत से उपस्थित मनुष्यों का रहता है| वें हमारे और लोक के सामान्य 
आलम्बन रहते हें), ऐसी रसाचुभूति दुखद अनुसवों के सम्बन्ध में भी हो 
सकती है यदि उसमें बेयक्तिक सम्बन्ध से मुक्ति प्राप्त रहे। बदि क्रोध 
श्रपनी द्वानि के सम्बन्ध से न हो ओर शोक भी प्रपने सम्बन्ध में नदों 
तब वह इस दशा को|प्राप्त होता हे | इसीलिए शुक्कती ने शोक ओर 
करुणा का भेद बतलाया है | शोक अपनी हानि के तम्बन्ध में होता हे 
और करुणा दूसरे की हानि के सम्बन्ध में | शुक्लजी के इस वणुन-विवेचन 
की महत्ता स्वीकार करते हुए, भी हमें कहना पड़ेग। कि रसानुमूति के लिए, 
हमको प्रत्यक्ष से कुछ ऊँचा.उटना ण्ड़ता है मत्मक्ष की प्रतीति में भी थोड़ी 
कल्पना मिली रहती है, चाहे वह करूपना का व्यापार अप्रत्यक्ष ही क्यों न 
हों। हस प्रकार की रतानुभूति में शुक्कत्ी प्राचीनकाल के मदद _लोल्लट के 
निकट श्राजाते है, लिन्‍्होंने मूठा अनुकायों में रस माना था| कल्पनाशील 
ओर संस्कारी पदों के मन में दी करणा- जागत होती है । प्रत्यज्ञाचुभववादी 
बनकर ही रहाबुभूति का विधय नहीं बनता वरन्‌ उसमें थोड़ी कल्पना का पुट- 
ग्रावश्यक हो जावा है | जातातेडछठात के परछटणील्ललत कक. 
"पिक्षापृर्णांपीए! के सत्व को भी हमें न मूलना चाहिए | शुक्कत्ी ने स्कृति 
'और कल्पना को प्रत्यक्ष परआधारित क्रिया है, इसमें किसी फो मतभेद न . 
' होगी | रसाबुभूति में प्रत्यक्ष को मद्दत्ता देना शुक्कनी को विपयगत मनोंवृत्ति 
को परिचायंक है | । 


तैं ध् प ण् । 
। ह + ४ पि | हे. 


ड्ेढ 
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यद्यपि अमी कविता कामिनी का न रज्ध दी पीला पड़ा है और न 

उसके रम्य रत्नाभरण ही दीले हुए हैँ ओर इस “भजकलदारं महामनन्‍्त्र- 

प्रबोधित' काल में भी 'कामायनी? जैसे मद्दाकाव्य की सृष्टि 

गद्य हुई है, तथापि बुद्धिवाद और उपयोगितावाद के स्पर्दूनों: 

से अनुप्राणित इस युग की आत्मा गद्य से अधिक मेल 

खाती है | जादू वह हे जो सर पर चढ़ कर बोले । श्राजकल की पद्म मी 
गद्योग्मुख हो चली है| 

गद्य का शाब्दिक श्रर्थ है जो वोली जाय किन्तु नित्य के व्यवहार की 

बस्तु होने पर भी इसमें अति एरिचयाइदज्ञा' का नियम नहीं लगता। 

इस उन्‍्त्र-प्रधान लोह-टम में दी नहीं वरन्‌ अपेक्षाकृत 

निवन्ध का महत्व. पार्नीन स्केनुयुग के + इसका मान रहा हैं गद्य 

कबीनां मिकर्ष वदग्ति' गद्य को कवियों की कसोंदी 

कहा है | इस गवोंन्‍वंत गद्य के अनेक रूप हैं | उनमें हम सिवन्‍्ध को उसका 

निजी रूप कह सकते हैं क्योंकि उसमें हम वस्तु और आकार का पूर्ण 
सामअ्जस्य पाते हैं । . 

जब आजकल के छायांवादी कवि मानसिक मंर्यादाशओं को और बस्तुप्राही 

बुद्धिवादी भौतिक सीमाओं को ऋर विस्फोटकों द्वारा भज्ञ करने मैं व्यत्न हों. 

' '. तब निवन्ध की ही सीमा कहाँ निर्धारित को जा संकती . 

उपकरण बद्धि “हैं! परिभाषा देना तो " बहुत - कठिन है परंस्त इतनों.. “ 

। कहना अत्य से परे न होगा कि विवन्ध वह रखना है... 

बिसमें अपेन्तोक्ृत सीमित परिमंश 'के भीतर एक -झुखद निड्जीपन और :... 

खबसता के साथ भावों और विचारों वा ऋम॑बरंद्ध बद्ग उंदघाब्त 





३६६ झ्रध्ययन और पशास्थतद 


अंग्रेज़ी के 75589 शब्द का अथे हे प्रयास | उसमें उसकी श्रपूण॒ता 
ओर स्वच्छुन्दता की ओर संकेत हे | हिन्दी निबन्ध में क्रम और संगठन की 
व्यस्मा हे | निबन्ध पद्म में भी हो सकता है, जैसे द्विवेदीजी का 'हे कविते! 
किन्तु गद्य उसके विशेष अनुकूल है । 
निबन्धों का वर्गीकरण भी उतना ही कठिन हैं जितना उनकी सीमा 
निर्घारित करना किन्तु मोटे तौर से हम यह कद्ट सकते हैँ कि निवन्ध तीन 
प्रकार के द्ोते हें--वरणुन-प्रधान, भाव-प्रधान और 
वर्गीकश्णा विवेचना-पधान | यह विभाजन केवल प्रधानता पर ही 
अवलम्बित है | इसमें लब््मणजी की-सी बाँधी हुईं कोई 
श्रवुल्लंघनीय मयांदा नहीं | सहित होने का भाव तो साहित्य का जन्मजात 
गुण है। 


आचाय शुक्लजी के पूर्व विबच्धों के दो युग रहे हैं---एक हृरिश्चद्ध 

युग दूसरा द्विवेदी युग | शुक्लजी को हम चाहे युग-निर्माता न कहें क्योंकि 
निर्माताओं की आवश्यकता प्रारम्भिक काल में ही पड़ती 

पूर्व के युग हे (वालकों के प्रौढ़ता प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ कहानी 

, के राजा की बेटियों की भाँति सब अपने-अपने भाग का 

खाते हैं) किम्तु यद्द बात निर्विवाद है कि गद्य-साहित्य की और विशेषकर 
मिवन्ध-साहित्य की प्रतिष्ठा बढ़ाने में शुक्लजी अद्वितोय हैं | इस नाते हम 
उनको युग-निर्माता भी कहें तो कुछ अचुचित न हीगा । व्येक्ति-पूज्ा का मैं 
पत्तेपातती नहीं. तथापि प्राप्प श्लौर उचित श्रेय को न देना भी पाप 

- समभता हूँ। ' 
. _हरिश्वद्धे-युग के निबस्धों में जानकारी बढ़ाने: के साथ चर्मत्कार-प्रदर्शन 
'ओऔर जिन्दादिली की मात्रा अधिक थी | उन लेखों में सावात्मक्रता. का. भी 
पुद् चहुतायत से रद्वता था । वे हिन्दी के हँसने-खेलने. के दिन थे |- ड्विवेंदी- . 
'थुग में हिन्दी को स्कूली शिक्षा मिल्रीं, उस समय के तिबन्धों में शान विस्तार 
(की प्रवृत्ति झश्निक थी किन्तु उनमें विस्तार के साथ;गहराई को अपेक्षाकंत 


हु 
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कमी रही | भावात्मकता ने धीरे-धीरे गद्य-काव्य के रूप में अपना स्वतन्तर 
ग़ज्य स्थापित कर लिया। इसलिए उस समय के साधारण निषन्धों में 
उसका पुट अधिक न दिलाई दिया | दिवेदीनी ने अंग्रेज्ञी श्र मराठी के 
उच्च वोलि के निबन्धों का अनुवाद कर पाठकों का मानसिक धरातल ऊँचा 
किया | बेकन के निवन्धों का अनुवाद हुआ किन्तु ब्रेक के से निबन्ध नहीं 
लिखे गये | बूठी पत्तल चाटने 'की बात रही । निवरम्षों के ज्षेत्र में गढ़ 
विवेचन और सूकुम विश्लेषण को लाने का क्षय आचाय शुक्कजी को है। जो 
स्थान उपस्याल-साहित्य में मुन्शी प्रेमचन्दजी का था.. वहीं स्थान निर्बंध- 
साहित्य में आचाय शुक्ली का हे | 


शुक्कनी ने अधिकतर विवेवन-प्रघान निबंध लिखे हैं, जिनमें समास- 

शली का प्रधान्य है | शुक्कजी के निव॑धों में, जो सिद्धास्तों की. उदाहरण द्वारा 

व्याख्या की जाती हे उसमें व्यास शैली का पुट रहता है। ' 
दी प्रकार के लेख विषय के हिसाब से हम उनके दो विभाग कर सकते हैं 

एक वे जो जीवन से सम्वन्ध रखने वाले हैं और दभरे बे 
जो साहित्य-शास्त्र के विषय को लेकर चले हैं और जिनमे उनके आचायत्व " 
की छाप है । ये दोनों विभाग भी अस्योग्य-बद्विष्कारक नहीं दे । वास्तव में 
जितना संम्बन्ध जीवन और साहित्य का है. उतना ही सम्बन्ध इस दोनों 
प्रकार के निवंधों का है | शुक्लड़ी के. जीवन-सम्बन्धी लेखों में हम उनके 
उत्साह, करुणा, भव, ईर्ष्या, ल्ोकप्रीति, भ्रद्धा-मक्ति श्रादि मनोवैज्ञानिक 
लेखों की लेंगे और साहित्यिक ' लेखों में कविता क्‍या हे, साधरणीकर्ण 
और व्यक्ति-बेचित््ययाद तथा रसात्मक-बोच के विविध रूप आयेंगे | 


यह कहना कि शुक्र के निबन्‍्धों में कोई नयी बात नहीं, उनके ' 
साथ अन्याय करना हीगा। वैसे तो दुनियां मैं: कुछ भी नया नहीं, सभी 
. 'बेदों में वीज़-रूप से मौजूद हैं। इस लैस में शुक्रजी / 

' मौलिक: _. ' के मनोवैद्ञनिक या दोपन-सम्बन्धी सिवस्धों पर विचार 
५ 26550 किया जायगा | | 


श्द्द८ अध्ययन झौर आस्वाद 


ये निबंध जीवन से सम्बन्ध अ्रवश्य रखते हैं किन्तु इनका सम्बन्ध रस- 
शास्त्र से है क्योंकि इनके वस्य-विषय या तो रस से सम्बन्ध रखने वाले 
स्थायी माव या संचारी माव हैं। स्थायी भावों मैं उत्साह, 

रस से सम्बन्ध करुणा, घुणा, भय, क्रोध ओर प्रेम गिनाये जा सकते हैं । 

भक्ति को चाहे प्रेम का भात्र मान लें और चाहे स्वृतर 
प से भक्ति-रस का स्थायी भाव | इनमें उत्साह और प्रेम सुखसब मनों- 
विकारों से सम्बन्ध रखते हैं ओर करुणा, भय, क्रोध श्रौर ध्रणा को दुःखमय 
मनोवेगों में स्थान देंगे। श्रद्धा, बेर, ईध्यां आदि मनोवेंग नहीं हैं, वरन्‌ 
भावमय वृत्तियाँ हैं जिन्हें अंग्रेजी में सेण्टामेंग्ट कहते हैं । मनोवेग और 
भावमय द्ृत्ति में अन्तर यह है कि भावमय बृत्ति (5७॥08708॥ ) अपेच्ताकृत 
स्थायी होती है | मनोंवेग हमेशा नहीं रह सकते | उनमें तीव्रता अधिक 
होती है किन्तु व्यापकता कम | शुक्रत्री ने क्रोध और बैर का सम्बन्ध बतलाते 
हुए इस मेद को ओझोर संकेत किया है। बेर, क्रोध का अचार या मुर्बा 
है| अचार या मुरब्बे भें ताजे फल-की-सी सद्यता तो नहीं होती वरन्‌ 
स्थायित्व श्रधिक होता है | बैर और क्रोध में भी वही बात हैं। बैर भावमय 
'बृत्ति है--क्रोध मनोवेग है| श्रद्धा भी एक मावमय बृत्ति हे जो हर समय 
रहती है | लब्जा ग्लानि आंदि संचारी हैं 

ये निबस्ध मनोवैज्ञानिक हैं. किन्तु इनमें शुक्लजी के जीवन-सिद्धान्त 
निहित हैं तथा उत्तकी भावी आलोचनाओं के विचारात्मक अंश के 
ी (कलात्मक अंश नहीं) बीज भी इन्हीं में मिलते हैं । 
भावी झालोचनाओों इस प्रकार इन निबन्‍्धों में वे सम्बन्ध-तन्तु मिलते 
के झाधार.. हैं जो उतकी सारी कृतियों को संगठित किए हुए. हैं । 

ह यद्यपि आचाय शुक्षती ने कमी भश्चत-रसा कर रास भक्ति 
के सीत नहीं गाये और न मंच पर आकर देखभक्ति का राग अलापा तथापि 
थे रामभक्ति, देशभक्ति और प्राकृतिक सैन्दर्थ की उपल्ना में किसी से कम न 
सैं+ ये सभी प्रकार कै पेंम उनके जीवन:्रेम के अन्तगंत कहें जा सकते दे । 
' उनका यह जीवन-प्रेम वैयक्तिक जीवन का: गैस नहीं, वरन्‌ जीवनमात्र का हूँ। 
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यही ग्रेम उनकी कविता की परिमाणा का आधार-स्तम्म है। कविता ही 
पुष्य के हृदय को स्वार्य-सम्बन्धों के संकुचित मण्डल से ऊपर उठा कर लोक 
सामान्य भाव-थूमि पर ले जाती हैं ।! इस लोक सामान्य-भूमि के जीवन-प्रेम 
में हम उनकी राममक्ति की कुंजी पा सकते हैं | राम के जीवन के क्तेव्य- 
सीन्दर्य ने तो उनकी सारी विचारधारा को प्रमाविव कर रखा है | 'ताते से 
राम के मनियत सुहृद्‌ सुसेव्य जहाँ लो ।' राम के जीवन का कोई-स-कोई 
'क्षु इन निषन्धों में लवण की भाँति मिला हुआ है | उत्साह में कर्ममावनो 
की, जो राम के लोकरक्षक जीवन का रदस्य है श्रेष्ता दिखाई है । कश्णा, 
क्रोध और घृणा में वे प्रेरक शक्तियाँ हैं जो मनुष्य को कर्तव्य-भूमि की ओर 
अग्रसर करती हैं और बिनका सम्बन्ध औरामजी के लोक-संग्रह-प्रधान कार्यो 
से है | सात्विक क्रोध की उन्होंने भूरि-भूरि प्रशंसा की है और इंसमें गाँधी- 
बाद श्रीर उनके मूल टालस्टाय के,मत से स्पष्ट विरोध प्रकट करने में श्राचार्य 
ने जरा भी संकोच नहीं किया हैं | लब्ना और ग्लानि का अन्तर बतला कर वे 
' भरत के लोक-पावन-चेरित की व्याख्या कर सके हैं । लोभ और प्रीति में 
हमको जायसी, सूर और तुलसी: की. प्रेम-सम्बंन्धी विवेवनाओं की आधार- 
शिला मिल्न जाती है | श्रद्धा और भक्ति में मी राम के शील ओर कत्तंव्य- 
. सौझये पर प्रकाश है और उसी के साथ उस भक्ति का त्यागसय आदर्श भी ' 
बतलाया गया है जो सच्चे राम-भक्त में दोना वाहिए । 


भय का सम्बन्ध मी शील और शक्ति के संदुपयोग' से है. ] ईर्ष्या का' 
कोई प्रकृत-सम्बन्ध उनकी आलोचनाओं से नहीं प्रतीत: होता, यंदि हो तो. 
नांगमती के असूया भाव से हो संकता है । ईर्ष्या को क्रोध से प्रथक करने . 
. के लिए भी ईर्ष्या के निरूपण ओवश्यकंथा |. क्रोध फो शुक्कती ज्षम्य मानते 
"हैँ किन्‍्तु ईर्ष्या को ये पाप कइते हैं।.. ४ ०० 5 


इन निवंधों में अन्त: निरीक्षण और. बाह्य निरीक्षण. दोनों के सुन्दर! 


, उदाहरण मिंलते हैं । बाह्य निरीक्षण शुंक्रजी का कुछ विश्तत है। वह 
' वक्तविक जीवन, से,भी-है और जीवन के मतिबिस्व स्वरूव साहित्य से मी । 


३७० श्रध्ययत्त और झास्वाद 


इस प्रकार हम देख सकते हैं कि शुक्लजी के निबंध मनोवैज्ञानिक और 
विवेचनात्मक होते हुए भी जीवन से पूरा लगाव रखते हैं। शुक्कजी के 
साल्विक क्रोध्र, लोकरक्षा के भाव तथा उनके मार्मिक 

हास्य-ब्यंग्य व्यंग्य उनके निबंधों को लोहे के चने होने से बचचाये 
रखते हैं | उनयें चनों का-सा ठोस और पौष्टिक खाद्य है 

किन्तु उस स्वाद की भी कमी नहीं जिसके कारण बस्दी सपम्रा2 शाइहजहाँ ने 
चने को अपना एकमात्र खाद्य चुना था | कहीं-कह्दीं तो वे चने कुछ जोर 
गरम का रूप घारण कर लेते हैं, जेसे 'ज्िनके पास कुछ रुपया हैं * * 
अत्यन्त भीर और कायर होकर (राय) वहादुर कहलाते हैं ।' “मोटे 
'आदमियों | तुम जरा-सा छुबले हो जाते--अपने शअँदेशों से ही सह्दी तो न 
जाने कितनी ठठरियों पर मांस चढ़ जाता? अमीरों का चिन्ताशील न होना 


ही तो गरीबी का कारण है । 
शुक्कनी के निबंधों में पहले एक बात सूत्र-रूप थे कह्दी जाती है फिर 


उप्तकी विश्लेषणात्मक व्याख्या की जातो हैं और जीवन के लिए हुए. 
उदाहरणों द्वारा वह बात स्पष्ट की जाती है | उनके उदाइरण बड़े मार्मिक 
होते हैं | शुक्कजी सिद्धान्त की गगनचुम्बी श्रद्मलिका से साधारण लोगों के 
धरातल पर उतर ,आता जानते हैं। बेकन, कारनायल, इमसन आदि में 


इतना उतार-घढ़ाव नहीं जितना कि हम शुक्नजी में देखते हैं | 
वास्तव मैं जीवन से सम्पर्क उनकी विचारधारा की कंजी है, यह भाव 


उनकी सभी श्रालोंचनाओं तथा निबस्धों में ओत-प्रोत है | जीवन से सम्पर्क 
हटने के कारण ही उन्होंने छामावाद का विरोध किया | - 
जीवन से सम्पर्क जीवन से रुम्वन्ध ही उनकी कविता की परिभाषा का . 
, मूल स्वर है। प्रकृति. की आलंस्वन' रूप मान्‍्ते हुए: भी 
- उसमें मानव-जीवन के सम्बन्ध को वे सुख्यता देते हैं | शुक्र में संस्बन्ध-. 
, भावना बड्डी प्रबल थी । वे वस्तु को उसके स्वाभाविक सम्बन्धों से झलंग 
' निरफेतं रूप में नहीं देखना चाइतेंये। वे विशिष्ठ, में साधारण को और 
साधारंग में विशिष्ट को रेखते भे । इसीलिए वे जीवन संम्पक-विंहीनः केवल ' 
सैद्धान्तिक देशभक्ति के विरोधी थे और ऐसे देशभक्तों की हँसी उद़ाने, में 


शुब्लजी के मनोवैज्ञानिक सिबन्ध े७१ 


कमी नहीं छोइते थे | देखिए---'जो आँख भर यह भी नहीं देखते कि 
आम प्रणब-सौरभ-पूर्ण मझ्जरियों से कैसे लदे हुए. हैं, जो यह मी नहीं 
माँकते कि किसानों के कोंपड़ों के भीतर क्‍या हो रहा हे, दे बदि दस बने- 
उने मित्रों के बीच प्रत्येक मारतवासी की औसत आमदनी का पर्ता बता कर 
देश-प्रेम का दावा करें तो उनसे पेंछना चाहिए. कि भाइयों विचा परिचय 
के यह प्रेम कैसा ! बिनके सुख-हुख के तुम कभी साथी न हुए उन्हें तुम 
सुल्ली देखना चाहते हो, वह समभते नहीं बनता | उनसे कोसों दूर वैठे-बैठे, 
पड़े-पड़े या खड़े-खड़े ठुम विल्ञायतो बोली में अथ-शास्त्र की दुह्माई दिया 
करो पर प्रेम का नाम उसके साथ न घसीरों? (कसी निर्मीक श्रॉर ब्यंग्यपूर्णा 
भाषा है यही बिचार की छुँची सुरों से सामान्त धरातल पर उत्तरना है ) | 
विशेष ओर साधारण के समस्वय के ही कारण हम उनके निंधों की' 
सूक्तियों के साथ उदाहरण और उटाहरणा के साथ. सूक्तियों का समावेश पाते 
| : हैं। जब वे उदादरखों से सूक्तियों पर आते है तब वे 
« घतक्तियाँ.. आ्रागमनात्मक (700८#४ए७) पद्धति पर शआाते हैं 
| और जब सृक्ति से उदाइरणों पर जाते हैं तब वे 'मिगमन 
के क्षेत्र में आते हैं। शुक्षत्नी की सृक्तियों में गृढ़ सिद्धान्त 'मुख्बे की .त्तरद 
सुरक्षित: रहते हैं--'बेर क्रोध का अचार या मुख्या हैः, 'लोभ समान्‍्योन्मुख 
होता है और प्रेम विशेधोन्मुखः, श्रद्धा और प्रेम के योग का चाम भक्ति 
है।, भक्ति धर्म की रतात्मक अजुसूति है # 'बदि प्रेम त्वप्त हे तो श्रद्धा 
जागरण है,? 'मनोवेग वर्जित सदाचार दम्भ या झूठी कवायद हैं? 
शुक्लजी. की शैली का विवेचन करना तो, इस लेख का विशेष ध्येय 
नहीं तथापि उनकी साधारण रूपरेखा बता देता अनुपयुक्त न.होगा।  , 
रा शुक्लजी की शैली समस्त  विवेचनात्मक शैली .है 
' सिचारात्मक उरामे एक विचार रो दूसरे विद्वार ऐने स्वामार्विक कम. ण 
'निबस्धों का. से निकलते आते हे मानो थे उसमें यहले से ही झुथे हों । 
:झावर्श / . विवेदना के स्व उनके निर॑ंधों में सावुकता की भी 
५ ५ ५ टमलक मिल बी है |शुबलनी की शैली प्रत्था-ती 


३७९ ख्रध्ययत और आस्ताद 


टीस अवश्य दे, किन्तु वह सूखे पत्थरों-सी नहीं वरन्‌ उन पत्थरों की-सी है, 
बिनसे रसख्ाव होता हे | हम उनकी शैली के बारे में अधिक न कहकर 
शुक्लनी के ही शब्दों में उत्तम विचारात्मक शैली का आदर्श देते हैं जो 
कि उसके निबंधों में पूर्णतवा चरितार्थ होती है--- 

“शुद्ध विचारात्मक तिबंधों का चरम उत्कर्ष वही कहा जा सकता है 
जहाँ एक-एक पैरेग्राफ़ में विचार टबा-दबा कर केसे गए हों और एक-एक 
वाक्य किसी सम्बद्ध विचार खण्ड की लिए हो |” 

' यहाँ पर यह बतला देना अनुपयुक्त म होगा कि शुक्लजी की निम्नी 
विशेषता क्‍या हैं ? हमने निबंध की परिमाषा में बतलाया है कि निबंध में 
एक निज़ीपन रहता है, किसी में विनोदप्रियता का, 
मिजी विशेषताएँ किसी में भाडुकता का तो किसी में विद्रोह और विस्फोट 
का वैसे तो विवेचन|त्मक निवंधों में निजीपन की कम 
गुज्ञायश रहती है | तक व्यक्तित्व का बाधक होता दे तथापि हमें शुक्लजी 
के विवेचना-प्रधान लेखों में भी उनकी आत्मा माँकती हुईं मिल जाती है। 
उनकी आत्मगत विशेषता का ऊपर उल्लेख ' हो चुका है किन्तु उसको स्पष्ट 
रूप से दुइ्दरा देना राम-नाम की माँति पुनरक्ति दोष न होगा। यह विशेषता 
है मानव-जीवन के प्रति न्‍्यायपरक अछुराग की जो कि उनके राम के आदर्श में 
मूर्तिमान हो रहा है, जिसे कहानियों में हम सुनते हैं कि बहुत से आदमियों 
की जान तोते या ओर पक्षी के रूप. में किसी पिंजरे मेंबल्द रहती थी, उस 
पक्की को मार देने से वह मनुष्य भी मर जाता था | इसी प्रकार शुबलजी के 
निर्बंधों, में जीवत 'के प्रति कतेव्यपूर्ण अनुराग निकाल दिया जाय तो उनमें , 
कोई शक्ति नहीं रह ज्ञाती 

हमने शुक्लजी के निब॑धों को मंतोवैशनिक कहा हे किस्तु इनमें मनो- . 
विशोन का विधिवत शास्त्रीय विवेचन. नहीं है और न इनमें कोई विभाव 
2 ही दृष्टिगोंचर होता है । उसकी हम शुक्लजी को. दोष . 
सूक्ष्म विवलेबंश - न कहेंगे क्‍योंकि उन्होंने मर्वोवैज्ञेनिक निबंध लिखे हैं.न 

मै कि मंनोविशन- शास्त्र | फिर भी उनमें भावों का उक्त 


शुक्लजी के मनोवैज्ञानिक निबन्ध ३७३ 


निश्लेषण मिलता है जिसका बड़ा मनोवैज्ञनिक महत्व है । इनमें से दो-एक 
बातें मौलिक भी हैं, जैसे मनोविकारों का उनके प्रेष्य या श्रप्रेष्य होने के 
आधार पर वर्गीकरण । जो मनोविकार या भाव दूसरे में समान भाव रत्पन्न 
करता हे वह प्रेष्य वर्ग में श्राता है मभैसे घृणा और क्रोध और जो समान 
भाव नहीं उत्पन्त करते हैं उनकी अ्रप्रेष्य संज्ञा है'। ऐसे भावों में करुणा, 
ईष्या, श्रद्धा आर्येगे । मनोविज्ञान के विद्यार्थी को शुक्लज्ी के विश्लेषण से 
बहुत कुछ लाम*द्दो सकता है । 


हु ३५ 
आप 
विन्तामणि के निकन्ध 
(विषय्र-प्रधान है कि व्यक्ति-पअधान) 

वाद्य! कबीनां निकर्ष वदन्ति! गद्य यदि कवियों ही कसौटी है तो 

निबन्ध गद्य की कसोटी हे | निबन्ध में गद्य माध्यम मात्र नहीं रहती है 

वरभ्‌ एक विशेष रचना-सौष्ठव लेकर आती है । उसमें 

निबन्ध के. गद्य का निजी और निखरा रूप मिलता है और शैली ही 

उपकरण व्यक्ति है (59)6 45 48 (०७7) की जक्ति पूर्णतया 

' साथक होती है | इसलिए, निबन्ध की परिभाषा में थोड़ा- 

बहुत मतभेद होते हुए भी उसके उपकरणों में निम्नोतिलिखित बातें मुख्य 
मानी जाती हैं--- 

(१) अपेक्षाकत सीमित श्राकार की गद्य रना । चैसे पद्म में भी 
निषस्ध दो सकते हैं जेसे [?0[92?8 ४४५७५ 0४ (४४ या त्रिवेदी जी का 
है कविते! शीर्षक निबन्ध किन्तु अधिकांश में वह गद्य-रचना ही होती है ) 

(२) एक विशेष निजीपन और स्वछन्दता के साथ वर्शुत या विषय- 
प्रतिपादन । ' 

३) शैज्षी की विशेषता | ; 

, इस प्रकार निबन्ध में (विशेषकर विचारात्मक निबन्धों में) विषय का 
प्रतिपादन अवश्य रहता है किन्तु एक विशेषता के साथ । वें किसी पुस्तक 
हर , के अध्याय नहीं - होते हैं जिनमें पूर्वापर का सम्बन्ध हो . 

' सिबन्ध में. अतः उनमें विधय का विषय के लिए अतिपादन होता 
.. 'विषयग्तता है, उनमें लेखकका एक इृशथ्डिकोंण भी रहता है। रखना 
7 से ज्तिनी विषयगतता अ्रधिक दोगी श्रौर व्यक्तिगतता 
कम होगी उतनी ही वह निबन्ध से वृर होंगी| इसीलिए कऋाचाव शुक्लर्ज 
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को अ्रपनी भूमिका मैं यद् लिखना पड़ा कि इस बात का निर्णय में विंज्ञ 
पाठकों पर ही छोड़ा हूँ, ये निबन्ध विषय-प्रधान है या व्यक्ति-प्रधान | 


बिन्वामणि के निवन्ध दो प्रकार के हैं--कुछ मनोवैज्ञनिक जैंसे--- 
उत्साह? अरद्धा-भक्ति) 'लण्जाललानि! लोभ-प्रीतिः इृष्याः 'भयः आदि 
ओर कुछ साहित्यिक और आलोचनात्मक जैसे---'कविता _ 
दो प्रकार के क्‍या हैः, 'साधरणीकरणु और उवबंवितंबेचित्यवादर, 
सिबन्ध रिसात्मक् बोध के विविधि रूपः | इन दोनों हीं पकार के 
' निषश्धों में शुक्लजी का निजी दृष्टिकोण स्पष्ट और व्यक्त 
दिखाई पड़ता है | मनोवैज्ञानिक निवन्‍्ध भी केवल मनोविज्ञ'न की दृष्टि से नही 
लिखे गए | उनमें एक्र सूद्म विश्तेषण जिसकी संगति उनकी तुलसी, सूर श्र 
जायसी की आलोचनाओं से है श्रौर उनमें एक नेतिक पुट भो है । उनकी 
सारी आल्ोचनाओं में लोक-संग्रई को महत्व दिया गया है और इन निवन्धों 
में भी लोकहित की भावना की महत्व दिया गया है। क्रीघ और भय .को- 
ताप्ताजिक महत्व ' दिया गया हे | उसी कोच की सराहना की गई हे जो 
श्रत्याचारी के अत्याचार ' को दूर करने'के लिए हो। श्रद्धा में भद्धास्पद के 
कार्यों को महत्ता दी गई है। प्रीति.के प्रेम की एकनिष्टता ओर वेयक्तिकता 
पर बल्ल॑ दिया गया दूँ | इस प्रकार 'कविता वया है! में भी उनके वेयक्तिक 
दृष्टिकोश की प्रधानता मिली है. । उसमें लोकसामान्य की भावभूमि, 
वैयक्तिकों के स्वार्थों का निषेध - औरं मानव प्रकृति के मूल-रूपों पर, जो 
सम्यता की पेचीदशियों के भीतर भी सेलकते दिखाई देते हैं; बल्ल दिया 
शया है। 'साधरणीकरण और व्यक्तिवैनित्यवादः मे उन्होंने, परिचिस की 
श्रति वेयक्तिकर्ता का घोर विरोध किया हँ। प्रत्येक. निबन्ध में शुब्लजी की 
आत्मा बोलती हुई सुनाई पदती है और उनकी विषयगत प्रतिभा की भाँकी 
मिलती है। विचारों की कटोर संगति अपनी साम्दताश्रों की गवीदता, 
_ मौलिकता श्ौर हढ़ृता उनकी उनः विशेषताओं में से है जो उन्हें साधारण 
, कोडि के लेंखकी से ऊँचा उठा देती है ।* 7 2 2 का, की 22 
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विषय की दृष्टि से वो शुक्लजी के निबन्धों में वेयक्तिकता दे ही किन्तु 

शैली की शैली के दृष्टिकोण से यह वैयक्तिकता और भी निखार 

बेयक्तिकता में आरा गई है । उनकी शैली की विशेषताएँ' इस 
प्रकार से हैं--- 

(क) समास-रैली, तथ्यकथन जो कमी-कभी सूक्ति का रूप धारण कर 
लेता है, जैसे 'दुल की श्रेणी में प्रवृत्ति के विचार से क्णा का उल्टा 
क्रोध है!, यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा जागरणः, अश्चालु महत्व को 
स्वीकार करता हे पर भक्त महत्व की ओर अअसर होता हैे?, “बैर क्रोध 
का आखार या मुरब्बा हे! 

(ख) उसकी उदाइरणों द्वारा व्याख्या और पुष्टि जो प्रायः समास-शैली 
में होती है । 

(ग) शैली की साहित्यिकता और प्रवाहमयता | जद्दाँ हृदय के रमने 
की बात श्राई है वहाँ वह कवित्वपूर्ण हो'गई है--प्राकृतिक सौन्दय के 
वर्शुन सें, सात्विकता और लोकरक््ता के भावों के सम्बन्ध में 

(घ) ,बौद्धिकता और माजुकता का श्रपूर्व सम्मिभण । उन्होंने स्वयं 
भी लिखा है---“अपना रास्ता निकालती हुई बुद्धि जहाँ मार्मिक या भावा- 
कर्षक स्थलों पर पहुँचती है, वहाँ हृदय थोढ़ा बहुत' रमता और अपनी 
प्रवृत्ति के अनुकूल कहता गया है ॥ 

(&) हास्य-ब्यंग्य का पुट | इसके कुछ उदाइरण नीचे दिए जाते हैं--- 

संगीत के दाँव-पेंच देखकर भी .इृव्योग याद आता है| जिस समय 
कोई कल्ाबन्त पक्का गाना गाने के लिए श्राठ अंगुल मुँह फेलाता है ' 

ह और “आश्ग्राः करके विकल होंता है उस समय बढ़े-ब़े ' 
उवाहरण .. घैयों का भी घैर्य छूट जाता है--दिन-दिन. भर 
्् चुप-चाष ; बेठे रहने वाले बढ़े-बढ़े आालसियों का. भी: 
आसन. डिंग जाता है |! एंसखांन तो किसी को 'लकुटी झंद कामरिया 
पर तीनों पुरों का -रजसिंहासन तक वस्यांगने,कों तैयारं थे पर देश-ओम . 
की दुद्मई देंने वालों में से. कितमे अपने - यक्रेन्मोंदे भाई के फटे पुराने " 
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कपड़ों और धूल भरें पैरों पर रीक कर या कम से कम न खीजकर, बिना 
मन मैला किए कमरे की फर्श भी मैली होने देंगे! मोटे आदमियों ठम 
लश-सा दुबले हो जाते--अपने अंदेशे से ही सही--तठो न जाने कितनी 
टठरियों पर मांस चढ़ जाता |? 

ऐसे ही दास्प-व्यंग्य के पुट शुक्लजी के निबन्धों को वैयक्तिकता प्रदान 
करते हैँ और उनको वेकन के निबन्धों की माँति लोहे के चने होने से बचाए 
रहते हैं । १ 8 ० हे 
शुक्लजी के निबग्धों में विषय का प्रतिपादन अवश्य है किन्तु उनमें 
उनके दृष्टिकोण की प्रधानता है। इसी के साथ उनकी साहित्यिक, मवाहमयी 
और हास्य-व्यंग्यपुर्ण शैली ने उनको एक विशेष .निजीपन प्रदान कर दिया 
है जिसके कारण वे पूर्णतया निबन्ध कहे जाने के अधिकारी कहें बाते हैं । 


३६ 
प्रसादजी का प्रकृति-विन्रण 


“म्ानवी या प्राकृतिक सुषमा सभी। 
दिव्य शिल्पी के कला-कौशल सभी ॥/ 


'कविता, संसार के प्रति हमारी भावमयी प्रतिक्रिया की अम्सव्यक्ति है | 
इसके द्वारा शेष सृष्टि के साथ हमारा रागात्मक सम्बन्ध, जिसमें आकर्षण 
ओर विकषण दोनों ही शामिल हैं, स्थापित होता है | 
रामात्मक कंवि मानव तथा मानबेतर सृष्टि के जिसमें जल, थल, 
सम्बन्ध श्राकाश के सभी दृश्य तथा उनमें विचरने वाले जीव- 
जन्तु शामिल हैं, सम्पर्क में आता है और अपनी 
समवेदन-शीलता के अनुकूल उनको अपनी भावना का विषय बनाता है । 
वैज्ञानिक का भी यश के साथ सम्बन्ध रहता है किस्तु वह रागात्मक नहीं 
होता | उसके लिए सुम्दर-अपुन्दर और प्रिय-अप्रियं कोई अर्थ नहीं रखते । 
साहित्य मैं दोनों प्रकार की सूष्टियों का वर्णाव हुआ है किन्त मानव- 
सूष्टि का अधिक | इसका कारण है रागात्मक सम्बन्ध के लिए प्रतिस्पन्दन 
आवश्यक तो नहीं हे किन्तु उसके होने से सम्बन्ध में 
, झानव-सृष्दि. दृढ़ता आ जाती है | मानव-स॒ष्ठि में भावों के प्रतिकलन 
की जितनी सम्भावना रहती हे उतनी मानवेतर सृष्टि में 
नहीं, यद्यपि उम्तका क्षेत्र कहीं अधिक जिस्तवृत् है। कवि स्वर्य मनुष्य होने के 
नाते मानव-हृदय की सूद्मातिसूदस भाव-लद्रियों का सुविधापूधंक अंनुमान' 
कर सकता है | मनुष्य, की मुखाकृति भाव-भंगियाँ और में तब शांरीरिक' 
' दरशाएँ और चेष्टाएँ जो अनुभावों के श्रन्तगंत मांवी जाती हैं इस प्रकार के 
अनुमान की शाधिका बनती हैं | इनके अतिरिक्त साषा तो. आस्तरिक भावों 
: की अभिव्यक्ति की सहज माध्यम है ही | ं । 
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जांववरों में, कम से कम उनमें जो विकास-कम में ऊँचा स्थान पाते हैं, 
हमारी सी भाषा का अभाव द्वोते हुए भी प्रायः हमारे से ही भावों के सूचक 
अचुभाव होते हैं । उनके द्वारा जानवरीं के मनोगत भावों 

सानवेतर सृष्टि का कुछ अंदाज लग जाता है और किसी न किसी रूप 
में उनमें चेतना का मी अ्रस्तिख मिलता है | उनसे 

इमको अपने भावों के प्रतिस्पन्दन की आशा रहती है। लें रागात्मक' सम्बन्ध 
की अधिक क्षमता रखते हैं किन्तु उसका साहित्य में अधिक लाभ नहीं उठाया 
गया है | वे श्रन्योक्तियों का विषय बनाये गये हैं और कहाँ-कहीं उनके भावों 
का भी वर्णन हुआ है--जैसे पूर ने श्रीकृष्ण जी के गौश्रों का ओर तुलसी 

ने रामजी के थोड़ी का विरहं-वर्णत किया 

प्रानव शरीर के उपमानों के रूप में जानवंरों के सीन्दय का भी वर्णन 

हो गया दे--जैसे मृगशावकान्ती, गजगामिनी, कोकिलवयती आदि | अब 
प्रश्न यह है कि बड़ प्रकृति, के साथ हमारा किस श्रर्थ 

अनुमान झारोप॑ और किस अंश में रागात्मक सम्वन्ध स्थापित हो सकता 
ह है ! प्रकृति के सौम्य और विकशल दोनों ही रूप देखने , 

में आते हैं | वह इमको दँसती-रोती उद्देलित और उल्लसित होती हुई प्रतीत 
होती दो किन्तु हम उतने निश्चय के साथ नहीं कह सकते हैं. कि उतके 
हासोल्लास और गर्जन-तञ्ञग के पीछे कोई चेंतेस्य या मावमय आधार है 
'या मह्ठी ? ज्ाववरों के साउन्ध में मानवी भावी का अनुमान ही किया बोता 
है किन्तु जड़-प्रकृतिं में उनका आरोप-ला करता पड़ता हैं। कभो-कभी यह 
आरोप इतना सच्चा और सजी+ होता है कि भावुक हृदय का प्रकृति के 
साथ भायों का ग्रादान-अदार् दहोता-सा मालूम पड़ता है.। " 
. भ्रक्ृति मैं मोवयर्ी चेतना चाहे हों दा न हो. किस्त उसमें इमारे भावों 
की भागत और उदीपत करने का शाक्ति पर्याप्त मीत्रा में हैं। रही परतिस्पत्दन , 
.._.. की बात, वद्द तो कमी-केमी' मानवें-स्शि में भी-नहीं 
प्रभावित करने दोता दिखाई देना। बहुत से लोंग अपने क्षश को भाँति. 
की शक्ति. दी प्रतिस्पदन-शूल्त्र होतें हैं फिर 'विचारी जड़-मकृति 


ज्रध० श्रध्ययन श्रौर श्रास्वाद 


से क्या आशा की जा सकती है ! हमारे भावों का प्रकृति पर कोई असर 
पड़ता है या नहीं इस बात को सर जंगदीशचंद्र बसु भी प्रमाणित 
नहीं कर सके, किन्तु हमारे मनोभावों के कारण प्राकृतिक हृश्यों के 
अनुभव में श्रवश्य अंतर पड़ जाता है और वे भी हमारे भावों की गति- 
विधि मैं थोड़ा अंतर डाल देते हैं | प्रकृति हमारी घातृ है | उसके जलवायु 
से हमारा शरीर पुष्ट हुआ हे; उससे इम माग नहीं सकते हैं | मौन रहते 
हुए भी वह हमको सहचार सुख देती है | हमारे सम्पर्क में आने से जड़ 
पदार्थ भी हमारे मोह और आसक्ति का विधय बन जाते हैं । 
जो लोग प्रक्ृति में विश्वात्मा की अ्रभिव्यक्ति मानते हैं उनके लिए 
अकृति को चेतन मानने में कुछ कठिनाई नहीं द्वोती किन्तु उसको व्यक्तित्व 
प्रदान कर उसके मानवीकरण में कल्पना को जागत 
विश्वात्मा का. करना पड़ता है, शायद उतना ही जितना कि नाटकों में 
आधार. नट को दुष्यन्त मान लेने में | रूपकों में जितना शआ्रारोप 
द्वारा हमको आनन्द मिलता है उतना हमको य्रक्नति के 
मानवीकरण से भी ग्राप्त हो सकता है। वर्णन में सजीवता चाहिए श्रौर 
पाठक में ग्राहक हृदय | वस्तु में भावारोप के लिए जितनी छोमता चाहिए, 
. उतनी प्रकृति में मिल जाती है । हम यदि सच्चे मानव हैं तो मानवता के 
विस्तार में इमकों आनन्द ही मिलेगा। अपने गोत्र को बढ़ते हुए. देखकर 
किसे आनन्द नहीं मिलता |. 
कुछ अंग्रेजी आलोचर्कों ने प्रकृति को अपने साथ उलाने-इँसाने को 
. संबेदना का तकामास (?8(॥800 8882ए) कष्ट कर उसे व्य 
ठहराया है | कविकुल-युर कालिदास, प्रकृति से मानवी कार्य लेने की 
अस्वाभाविकता की और अपने मेघदूत में पहले से दी संकेत कर दिया द--- 
'कार्माताहिप्रफृतिफूपणाइचेनतनाचेतनेषुः (पूर्व मेत्र ५.) अ्रर्धात्‌ . कामार्त 
लोग स्वमाव से चेतन और श्रचेतन का ध्यान नहीं रखते हैं । जायंसी 
' आदि ने प्रकृति की मातव के साथ सहानुभूति दिखाई है किन्त जहाँ उसोत्ना 
लगाई जाती हैं वहाँ ऐसा वर्शनः दूषित नहीं रहता.) े 


प्रसादजी का प्रकृति-चित्रण £/-44 


प्रसादजी आस्तिक कब्रि थे | वे परमात्मा को प्रकृति में व्याप्त देखते 
थे। विश्वात्मा से अनुप्राणित होने के कारण प्रकृति उनके लिए विशेष 
अनुराग का विष्रय बन जाती है| आस्तिकता का आधार पाकर उनकी 
प्रकृति-सम्बन्धी सौन्दर्योपासना कुछ गहरी हो गई थी किन्तु हम यह नहीं 
कह सकते कि प्रसाउज्ी का मरक्ृति-ग्रेम कहाँ तक खवय॑ उसके लिंए है । 
परमात्मा की चेतनता से व्याज् होने के कारण जिस प्रकार मानव-प्रेम का . 
महत्व नहीं घठता उसी प्रकार प्रकृति का भी नहीं। 
प्रकृति को श्राइह्मम्वन रूप से देखने के लिए शान्‍्त हंदय चाहिए । 
श्ाजकल की सम्यता में हम प्रतिददन्दिता और रोटी के राग में इतने पँसे 
रहते हैं कि हमको प्रकृति-सौन्द्य के निरीक्षण का 
सहदयता की अवकाश दी नहीं ममिलता। तौन्दर्यानुभूत के लिए 
श्रावश्यकता. भावुक हृदय चाहिए, उसके बिना न मावव-सौन्दर्य है 
' झौर न.प्रांकंतिक । वास्तव मैं ,प्रक्रति और पुरुष दृश्य... 
और द्रष् तथा सौन्दर्य और उसके अवुभवकर्ता में. एक प्रकार का झादान- 
प्रदान रहता है| सुन्दर वस्तु में भी हृदय का. जड़ता को दूर करने की शक्ति. 
रहती है और जेसे-तैसे हृदय की बढ़ता दूर होती जाती है वैसे ही सौन्दर्याबु- 
भूति बढ़ती है। यह दोनो. बरन्योस्ताश्रित हैं। प्रसादजी ने इस बात को पूर्ण 
रूपेण हृदयद्भम किया है| प्रति के हृदय कों विकसित करने की स्वाभाविक , . 
शक्ति के सम्बन्ध मे वे कहते हैं । 


नीले नीरद देखकर प्राकाश मेंक 
क्यों खड़ा चातक रहा फ्रिस श्राह्. में *. , 
क्यों चकोरों को हुश्ना! उल्लास है.?.. 

. क्या कलातिधि का अपूर्व, विकास है? - 
. देखते ही रूप सन प्रभुदित हुआ। 
. प्राण: ली झासोद से प्रमुवित हुझ्ना। 






इ्द२ शरध्ययन ग्रोर श्रास्वाद 


रस हुआ रसना में उसको बोलकर । 
स्पर्श करता सुख हृदय को खोलकर ॥ 
जब चातक श्याम घन को देखकर तथा चकोर कलानिधि राकेश को 
देखकर उल्लसित हो उठता हे तब मनुष्य ही सोन्दर्यापासना से क्‍यों बच्चित 
रहे | प्राकृतिक सौन्दर्य का वर्णुन-मात्र दी रसना को रसमय बना देता हे 
आर हृदय को विकसित करता है ) 
यह प्रकृति की शक्ति है किन्तु उसके रस का पूरा आनन्द लेने 
के लिए हृव्य में भाबुकता चाहिए । जहाँ प्रकृति हृदय को उल्लसित 
प्रहकता. कर सकती है वहाँ हृदय की ग्राइकता उसको अ्रतुपम 
छुटा प्रदान करती है | 
“बना लो अपना हुदय प्रशान्त, 
तप्रिक, तब देखो बह सौन्दर्य । 
चद्धिका सा उज्ज्यल ग्रालोक, 
मल्लिका सा मोहन मृदु हास ॥/” 
वास्तव में जब तक अनुकूल ग्राहक पात्र' न द्वों तब तक सौन्दय को 
स्थान कहाँ मिलेगा ? यदि हृदय यें स्वार्थ मरा है और उनके कारण वह 
संकुचित बन गया दो तो उसमें सोन्दर्यालुभूति नद्दीं दो सकती | प्रकृति में 
सौन्दर्य की कमी नहीं, कमी हमारी ग्राइकता की है ) - 
नील नभ में झोभित विस्तार । 
प्रकृति है सुन्दर प्रम उदार। ' 
'तर हुवंय, परसित, पूरित स्वार्थ । 
बात जंचती. कुछ नहीं यथा (7 
. देवी सौन्दर्य... प्रसादजी सकल्ल ग्राकृतिक सौन्दर्य को परमात्मा के सौनदय 
' की छाया... की ही भालक मानते हैं:। ह 
“लोग, प्रिय-वर्शन बताते इन्दुं को। 
वेखकर सौन्दर्य के. एक. बिन्दु को। . 
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किन्तु प्रिय, वदर्शनः स्वयं सौन्दर्य है। 
सब जगह इसकी प्रभा ही वर्य है।” 
और देखिए--- 
“तुम्हारा स्मित हो जिसे मिरखना। 
धो देख सकता है चन्द्रिका फो। 
तुम्हारे हँसते की धुनि में नदियाँ। 
निनाद करती ही जा रही हैं।ा' 
उपनिषदों में कद्दा है कि उसके प्रकाशित होने पर सब प्रकाशित होते 
हैं, उसके ही प्रकाश ते सब आलोकमय है | 'तमेबभांन्तिमनुभाति सर्वे 
तस्य भासा सर्वरसिदं विभाति' । प्रसादजी की प्राकृतिक सोन्द्य की उपासना 
का भी यही आधार है । वे प्रकृद्ति में परमात्मा के दर्शन करते हैं | कभी तो 
उसे वे लीलामय की क्रीड़ा के रूप में देखते हैं और कमी परमास्मा के रद्ृस््य 
को दुर्भग्य रखने- के लिए, अ्रवगुण्ठत रूप मांनते हैं. ' 
“बत्त ग्राकृत' कुकुमारुण. कंज-काननत भिश्र  हैं। 
पूर्ष में प्रकंशित हुआ यहूं चंरित जिसका चित्र है।। 
कल्पना कहती है, कन्दुक है महाशिश्ु खेल का । 
जिसका है खिलवाड़ इस संत्तार, में सब मेल का... 


हक . अनके दक्षिण-पौन तुम्त कलियों से भी हों खेलते ।. 
' अलि बने भंकरन्द' की भीठी भड़ी हो फेलते ॥ 


.., देखे: जधा-पढ' प्रकृति को ही “बनाते सहचरी॥+ 
, भाल' के कुकुम-अरुण की दे दिया किदी खरीक .. 
..: प्रकृति, रमणी के अंवगुब्टन की भाँति अपने भीतर रहने वाले .* 
पौन्दय के प्रति कीतृहल, और जिज्ञासा: का: भाव॑- झपनन' कर देती है |... . 
क्रीतृहुल और .. भ्रक्ृति के प्रति यद्द जिज्ञत्तों भाव एक मंकार रहस्य-.... 
जिज्ञासा... "भावना, को जम्म देती है ।कामायती में “इस कार के ४ 
और भी कई स्थल हैं |... र्य 





६2: भ्रध्ययन और आस्वाद 


“सहानील इस परम व्योभ में, 
भ्रस्तरिक्ष . में ज्योतिर्मान, 

ग्रह, नक्षत्र झौर बविद्य॒त्कण 
किसको करते से संधान ! 
4 ८ >८ 

सिर नीचा कर किसकी सत्ता 
सब करते स्वीकार यहाँ; 

सदा मौन हो प्रवबन करते 
जिसका, वह प्रस्तित्व. कहाँ ?” 


“पृष्ठ ३४ 
्र्‌ ्‌ ८ 
“सौन्दर्यभयी चंचल. हतियाँ, 
| बनकर रहस्य हैं भाच रहीं। 
भेरी आँखों को रोक वहीं, ह 
आगे बढ़ने से जाँच रही। 
सें बेख रहा हूँ जो कुछ भी, 
बहु क्‍या सब छाया उलझन है ? 
सुन्दरता , के इस परदे में 
'. यया अन्य धरा कोई 'धन है ?” 
॥ | पृष्ठ छ४॑ 


प्रसादजी की दृष्टि में प्रकृति का महत्व .केकल परमात्मां की संदेश- 
बाहिका होने मात्र का नहीं है। बह स्वतन्त्र रूप॑ से भी उनके श्राक्षंणु 
है , 7 का विषय हैं | प्रकृति की भावना का विषय बचाने में 
*। सौम्यरूप.. आ्राया उनका मानवीकरण मी हो जाता है क्योंकि जहाँ 
हे ह चेंशाश्रों का बणुन होता है वहीं उसमें भानवी भावों का 
. आप होने लगतो है। प्रसादजी ने प्रकृति को सौम्यरूप- में भी. देखा है 
' और उसके विकराल रूप में भी | प्रकृति के एके मनोहर रूप का वर्णुंत-- 
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“रम्य-कानन की छूठा तट पर अ्रनोखी देखलो। 
शान्त है, कुछ भय नहीं है, कुछ समय तक मत दलो ॥ 
अन्धकार घवा भरा है लता और निकुंज में। 
चन्द्रिका उज्ज्बल बनाती है उन्हें सुल्ध मुंज में ॥ 

है > है 
पवन ताड़ित तीर के तरलित तरंगों में हिले। 
पंज, सौरभ-संज युत थे क्रंज कंसे हैं खिले॥ 
या , प्रशान्त विहायसी में शोभते हैं प्रात के। 
तारका-बुग शुक्र है आलोक पुरण गात के॥ 

तीले मीरज इच्चु के आलोक में भी खिल रहे। 

बिना स्वाति-बिन्दु प्रिद्रुम सीप में मोती रहे ॥7 

विज्ञाल. प्रकृति के विशालतम, सौन्दर्य, का यदि वर्णन देखना हो तो . .. 
रूप... कामायनी के रहस्य सग मैं हिमालय का वर्णन देखिए-- 
 “मीचे , जलघर दौड़ . रहे थे ' 
सुन्दर सुर-धतु माला पहने; 
' कुजर-कलभः सवृश्ष , इठलाते  ' 
चसकाते . चपला के. गहने । 
प्रमहुमान' . थे. निम्न' देश' सें । 
शीतल दात हात चिभर ऐसे 
'... महा .हवेत गजराज गण्ड से 
५ बिखरी. अधुधारायें . जेसे.४ ह 
पृष्ठ २६६ ,' 
निकराल. एक विकराल रूप का चित्रण देश्िए--- 75 . 
जा । 
#वृंचेभूत. "' फा. भेरव . 'मिश्षण 
.. आंपाओं ' के: वाकस-मियात,, - ० 5, 

५१ 7 खहंकां, लिकरः अमर: दांक्तियाँ 

सरोज रहीं ज्यों गोया प्रततप 
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उधर गरजतों सिंधु लहरियाँ 
फुटिल काल के जालों सी, 
चली श्रारही फेन उगलतीं 
फन. फैलाये व्योलों सी 
घेंसतोी धरा, धधकती ज्वाला, 
ज्वाला-सरुखियों के तिश्बास; 
आर संकृचित कऋमठरः उसके 
अ्वयव का होता था ह्रास। 
“पृष्ठ २२ 
ऐसे वर्णुनों मैं प्रकृति की मुख्यता रहती हे । उसके सामने मानव 
भयाकुल तुच्छ जीव-सा रहता है किन्तु जहाँ प्रकृति का मानव के सम्बन्ध 
में वर्णन होता है वहाँ वह गौण हो जाती है | मानव 
अन्य रूप. सम्बन्ध में प्रकृति का तीन प्रकार से वर्णन हो सकता है 
(१) केवल उद्दोपन रूप से (१) मानव सुख-दुःख में 
संवेदना प्रकट करने बाली सहृच्चरी के रूप में (३) मानव क्रिया-कल्लाप के 
अनुकूल पष्ठ-भूमि के रूप में । 
प्रकृति के उद्दीपन रूप के वर्णुनों की हिन्दी-साहित्य में कमी नहीं है | 
४ उद्दीपत रूप. यहाँ पर कामायनी के वासना से एक उद्धरण ठिया जाता 
। देखिए:-- ह 


“सुष्टि . हँसने लगी, श्राँखों में खिला अतुराग; 
' राग रंजित चखिका थी; उड़ा सुमन पराग॥। 
और हँसता था अतिथि मनु का पकड़ फर हाथ; 
चले दोनों, स्वप्न पथ , में स्मेह संबल साथ | 
देवदारु निकुज गह्गर सब, सुधा. में. स्तात) 
'सब्च, सनाते ' एक संत्सव जागरण की रात, 
'आ' रही थी सबिर भौनी माघषवी की गंध, 
पवन के. घन. गिरे. पड़ते थे अने सथु प्रंध | 


प्रसादजी का प्रकृति-चित्रण ८७ 


दिधिल अ्रलसाई पड़ी छाया मिद्ा की कात, 


सो रही थी शिकश्षिर कश की सेज पर विश्वांत्त १ 
उत्ती भुरंघुट में हृदय की भावना थी आंत । 


जहाँ छाथा सृजन करती थी छुतृहल कांत ॥” 
पृष्ठ €६ 
इसमें लह्दीपन भाव तो है ही उसी के साथ मनु ओर अद्धा की मानसिक - 
दशा की सावुकूजता मी ३ | 'शिथिल अ्र॒लसाई पड़ी छाया-निशा? में प्रकृति 
का मानवीकरण भी है। ऐसे वर्णनों में प्रकृति की सहांचु- 
प्रकृति की. भूति व्यज्ञित श्रवश्य रहती हैं| प्रसादेनी स्थान-स्थान 
सहालुभूति ... .पर प्रकृति दो मचुष्प के साथ-साथ रोती और हँसती भी 
दिखाया है । किन्तु जायती की माँति नहीं। जायरी ने 
प्रकृति को सहानुभूति को पराकाष्ठा तक पहुँचा कर कुछ अर्थाभाविकता 
उत्पन्न कर दी है। 
प्रसादजी ने प्राकृतिक वातावरण को मनुष्य के भावाचुकूल किया है । 
ऐसी भावाबुकूल  प्रष्ठ-मूति चित्र को अधिक सुन्दरता प्रदान करती है ) 
“पृष्ठ-भभि आदि सगे के प्रारम्मिक पृष्ठों में हो देखिए--- 
“दुर-दृर तक 'प्रिरतृत था हिम, 
स्तंब्ध उसी हृदय समाते । 
पीरवता सी शिला चरण से , 
। «कराता ,- फिरता परवान । - 
तरुण तपत्वी-सा बह , बंठा, 
... “साधन, करता . सुरजमशातर; 
चीजे प्रलय सिंधु 'लहरों का, ०5.०. 
हु होता था. सकझंश  अबतान ह ह 
' उसी तपस्वी- से लब, - थे; | ५ ६ 
हा वैवेदात - - की -. चार, 
: 'हुए.  हिस-भवल, जेसे पत्थर, 0 ९2० 
है “बच कर. ठिठुरे रहे झड़ ।” 





रे८ष८ अध्ययन' ओर प्रास्वाद 


आशा सर्ग आरम्भ में ही प्रकृति आशामय रूप धारण कर लेती है 
और भावी घटना की सूचना-सी देने लगती है । श्रद्धा के मिलने के लिए, 
सज्भलमय रूप मन को विकास देने वाला बाताबरण तैयार हो! 
जाता है | 
काप्तायनी के आशा संग में प्रकृति का सड्भलमय रूप देखिए--- 
“उप सुनहले तीर बरसती 
जय-लक्ष्ती सी उदित हुई; 
उधर पराजित क्षाल राजप्रिती 
जल में शअ्रन्तमिहित हुई। 
५ ८ ८ 
सब कोमल शालोक बिखरता, 
हिम-संसूति पर भर श्रनुराग; 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता, 
जैसे संधुमय पिंग पराग 


--पृष् ३१ 
धीरे-धीरे... हिमन्याच्छादित, 
*... हूठने लगा धरातल से; 
' ज्ञगीं चनस्पतियाँ. अलसाई, 
.. मुख थधोती शीतल जल से । 
हे ह 22. ४] 2 .. “पृष्ठ बेर 


सु सेज पर क्षरा बच श्रय ' 
सनिक, संकुचित., बेढी सी 
प्रलय-निद्षा कौ हुलंचल स्मृति में... 
मान किये सी ' ऐंटी - सी 
है “पृष्ठ ३९. 


प्रसादजी का प्रकृति-चित्रण इध ९. 


इस वर्शन की शब्दावल्शी में मंगलमय प्रेम और शज्ञार के भाव 
मकरन्द की भाँति मरते दिखाई पड़ते हैं | उधा की सुनी किरण समृद्धि 
को वर्षा सी करती हैं | जय-लक्ष्मी शब्द में विजयोल्लास 

शुश सुचना ही नहीं वरन्‌ उसके साथ आने बाली सुख-सम्पत्ति 
की भी सूचना हे। आलोक भी भ्रम प्रकट करता हुआा 

हिम को हेम बना देता हे श्रौर श्वेंत करौजों में मधुमय पोल़ा पराग मर 
देता है | वनस्पेतियों का जगना बड़ा' सुद्दर लाज्षणिक अ्योग है । इसमें 
भाग्य के जागरण की व्यंजना है। इसी के साथ वर्षा के पश्चात्‌ पानी के 
कुछ कम होने पर प.नी पर झुकती हुई वनस्पतियों की मुँड धोने. को प्रातः 
क्रिया का बड़ा ही सुन्दर चित्र स्पस्थित होता है । इसमें थोढ़ा मानवीकरण 


भीह्दे। ह 
पंसध सेज पर धरा बच को सुल्लौकर विशोलता में सोनच्द्रय भांवता 


उत्पन्त की गई है | वधू शब्द में मी एक भावी यंधू के आने की और पीछे 
.... .. ये उसके मान की सुनना मिल्ल जाती दें । इसी के साथ 
_. मानवीकरण . सानवती बनाकर उसकी शोभा को मी बढ़ा दिया है | . 
| संकुचित और ऐंठी में श्रभिष्रा और लेक्षणा का बड़ा . 
' झुख्दर सहयोग है । ज॑ल से ड्रेवी हुईं जो वस्त॒ुएँ निकलतो हैं ये कुछ दबी . 
, सी श्रौर ऐंठी होती हैं.। इथ्पी के पत्ष में अभिवार्थ है और वधू के पत्तु मैं 
लाचुणिक अथ है | इसमें 'सीः उपमा वाचेक लग जाने से मानवीकरण ' 
दोते-दोते बच गया हे । ह | 
प्रसादनी में प्रकृति के शुद्ध सानवीकरण की कमी ' नंहीं है। हमको... 
. उनके प्राकृतिक चित्रों में मानवी कार्यों, का आरोप स्थान-स्थान' पर मिलता 
है | देखिए:--- हट 308 7 


१ 


#अम्बर पतधद में डुबों रही--- 
ताराज्घद | #फा . बागरी 


। मधु सुकुल नवल रस गागरी। 


३88० ख्रध्यथन और झास्वाद 


प्रसादजी की छायाबादी प्रदृत्तियाँ उनकी किरण शीर्षक कविता में 
बड़ी स्पष्ट रूपरेखा में दिखाई पड़ती हैं | इससे प्रकृति मानबीकरण के साथ 
छायाबादी शैली छायावादी शैली का मी नमूना मिलता है | वेखिए---- 
“धरा पर भुकी प्रार्थना सहश, 
भधुर मुरली सी फिर भी सौन । 
किसी भ्रज्ञात विध्व को बिकल--- 
बेदना दृती सी तुम कौन ?” 
इसकी पहली पंक्ति में किरण की श्रमू्त प्रार्थना से तुलना की गईं है | 
प्राथना के द्वारा प्राथता करने वाली की व्यज्ञना की गई है | 
प्रसादजी ने रूपों में भो सुन्दर प्राकृतिक दृश्यों का उपयोग 
किया है | अपने जीवन में मधुऋन की सष्टि करते हुए प्रसादजी ऋतुराज 
छूपक के रूप में. का पूरा दृश्य उपस्थित कर देते हैं । 
“अुस्बन लेकर और जगाकर, ह 
सानस नयत नलिन को। 
जपाकुसुम सी... उषा खिलेगी 
, मेरी लघु प्राबी में। 
हँसी भरी उस अरुख अधर का, 
राग रंगेगा दिन. को। 
अन्धकार का जलधि लाँधकर, | 
शआवेंगी शिशु . किरतनें। 
' झन्तरिक्ष छिड़केगा : कम-कन, 
निश्चि. में मधुर तुहिन को।” 
प्रकृति के लिए शोर भी बहुत से सुर ' रूपक और उपभाएँ मिलती 
हैं | संक्षेप मैं हम कह सकते हैं. कि-प्रसादजी ने प्रकृति का आध्यात्मिक 
श्राधार मानते हुए उसके द्वारा अपने प्रियेतम परमात्मा की सी क्ौड़ा की 
अभिव्यक्ति कराई है, उस्ती कै सांथ-साथ उसका आलम्बन, उद्चीपन और 
अलच्ूु।र विधान में अंप्रस्तुत रूप में भी वर्णन किया है|... 


.. ३७ 
प्रसादजी के काव्य-सम्बन्धी विचार 


स्वरगीय जयशंकर प्रसादजी कवि तो थे ही किन्तु वे गम्भीर 'विषारक 
भी थे | उनके कवि-रूप से बहुत से लोग परिचित हैँ, उनके आ्चारय॑त्व का 
लोगों को विश्वास मात्र है लेकिन वह यह नहीं जानते कि उसके विचार 
क्या ये | काव्य, कला और नाटक के सम्बन्ध में प्रसादनी के कुछ मौलिक 
विचार -थे, जिनका कि विकास मारतीय परम्परा के अनुकूल हुआ था | 
ये विचार काव्य और कल्ला तमा अन्य निबंध नाम की पुस्तक में संग्रहीत 
हैं। पुस्तक के प्रारम्भ में श्री नन्‍्ददुलारे वाजपैयी जी की भूमिका है। इसमें 
ग्रन्य का सार आ गया है |... 
काव्य की परिभाषा बहुत प्राचीन काल से. समीक्षुकों और श्राचार्यों के , 
लिए विवाद का अखाड़ा बना रहा हें; इसी परिभाषा के आधार पर 
, / बहुत से कष्प्रदावों का जन्म हुआ है । प्रसादणी की . 
काव्य की परिभाषा व्याख्या यद्यपि रस सम्प्रदाय. के अ्रस्तगत मानी. , 
«५ «2... जाएगी तथापि बह मामूली व्याख्या से बहुत भिन्न 
ओर विलज्षण हैं | 'देखिए-- । 
'.. «काव्य आंत्मा की संकल्पात्मक अनुभूति दे. जिसका सस्बत्त, विश्ले- 
 धणु, विकल्प या विज्ञान से नहीं दे । वह एक श्रेयमयी प्रेय रचनात्मक ज्ञान .. 
घारा है (पृष्ठ ३८) | भरत सब संकल्पात्मंकः अचुभूति को गत समझ लेना. 
चाहिए | प्रसादजी इसकी व्याख्यां करते हुए कहते हैं--“आत्मा की मनन 
' शक्ति कीं वह अताधारण अबध्या जो भेय सत्य को उतके मूल चाइत्व रूप 
से तहसा प्रदेण कर लेती है; काव्य मैं संकल्पात्पक्‌ मूल अ्रेवुयूति कही था. 
,सकती है।? (पृष्ठ इ८) । ह 


३६२ ग्रध्ययन शोर श्रास्वाद 


उपयु क्त परिभाषा, काव्य और शास्त्र सम्बन्धी विद्या के दो विभागों 
पर अवलम्बित हे | 'काम्यक्ञास्त्र विनोदेन कालो गच्छति धीमताम्‌' 
काध्य और शास्त्र दो प्रथक चीज़ें हैं। शास्त्र से मतलब 
काव्य और शास्त्र है विज्ञान का | यट्ट विभाग भी मन की संकल्प श्रोर 
विकल्प नाम की दो इत्तियों पर आश्रित हे। संकल्प 
में संश्लेषण (5०77।८85) रद्दता है और विकल्प में विश्लेषण 
(23379/98 5) संकल्प का सम्बन्ध काव्य से है और विकल्प का सम्बन्ध 
'विज्ञान था शास्त्र से है | संकल्प एकता और आनन्द का उपासक हे, 
बिकलूप नानाःव श्रौर दुःख का भेद में श्रभेद देखने वाले संकरूपात्मक 
ज्ञाव को ही श्रीमद्भगवद्गीता में साल्विक ज्ञान कहा है 'ग्रविभकत विभकतेबु 
तज्ज्ञानं विद्दि सात्विकम्‌' । विज्ञान में संऋल्पात्मकता है अवश्य, किन्तु 
उसमें विश्लेषण का ग्राधान्य हे। विज्ञान के विश्लेषण हारा उसमें चारुत्व 
की कमी हो जाती है| इस सम्बन्ध में पसाद जी कहते हैं--'विकल्प विचार 
की परीक्षा करता है | तक-वितर्क कर लेने पर भी किसी संकल्पात्मक प्रेरणा 
के ही द्वारा जो सिद्धान्त बनता है, वही शास्त्रीय व्यापार है | अलुभूतियों 
की परीक्षा करने के कारण और उसके द्वारा विश्लेषणात्मक द्वोते-होते उसमें 
खायत्व की, प्रेगय की कमी हो जाती है (प्रष्ठ १८) |? कवि कल्पना 
मणिडत सुद्दाग भरी जुही की कल्ली विश्लेषण करने पर कार्बन और 
हाईडीजन का मिश्रण रह जाती है, श्रथवा धुध्पों के वर्गीकरण में ससको 
एक. बारह-चौदह अक्षरों वाला लम्बा नाम मिल जाता हे. । उस 
विश्लेषणात्मक ज्ञान में सौन्दर्य उसकी समग्रता और पूर्णता मैं हे 'भूमा थे 
'सुखम्‌' साहित्य उसी पूछता की ओर ले जाता है | 
काव्य सें श्रेय और प्रेयं का. मेल हो जाता है| आय सत्याश्रित है | 
इस तरइ सत्य क्षेयत (शिवम्‌) और प्रेयत: (सुन्दरम )-का संमन्क्‍्य ही 
जाता है| शिवंम और सुखरम के लिए मारतीय परिभाषा में: श्रेयत और 
' पंग्रंस टीक बैढतें हैं । इस परिभाषा में अनुभूति पर' ज्यादा 'जीर दिया जाता 
, है, अभिव्यक्षता पर कम । वास्तव में जहाँ अनुभूति ठींक और निश्चित 


» प्रसादजी के काव्य-संम्बन्धी विचार १६३ 


होती है वहाँ अभिव्यक्षगा भी ठीक उतरती है। सूर और ठुलसी की वाध्सल्य 
भावना सम्बन्धी श्रभिव्खना में अन्तर है | इसका कारण अनुभूति भेद दी 
है | पर बालऋृष्ण के उपासक थे और तुलसी घनुर्धारी किशोर राम के । 
प्रसादजी काव्य को कला नहीं मानते हैं | भारतीय हृश्टिकोश से काव्य 
विद्या और कला उपंविद्या है | समस्यापूति कला है क्योंकि उसका शब्दशास्त्र 
से सम्बन्ध हैं, काव्य कला नहीं है।कला का जो 
काव्य और कला विभाजन मूत श्रमूत के आधार पर किया जाता है उससे 
प्रसादनी सहमत नहीं हैं | भारतीय विचारधारा में मूत- - 
मृत का भेद नहीं है | यह शेद ईसाई संस्क्षति से सम्बन्ध रखता है । 
हमारे यहाँ मूर्त-अमूत दोनों ही ब्रह्म के रूप हैं । बसे भी संगीत को अमूर्त 
कहना ठीक नहीं क्योंकि उसका यदि चाक्षुन प्रत्यक्ष नहीं द्ोता तो श्रवरों 
न््रिय सम्बन्धी अस्यक्ष होता है | काव्य - में मा शब्हों की मूतता आ जाती 
है | बाबू श्यामसुन्दरदास जी के साहित्यालोचन में जों कलाओं की श्रेणी . 
बॉँधी गईं है वह देगिल की विचारधारा के अनुकूल है | भारतीय पडति में 
हेगिल की मूर्त श्राधार वाली कलाओं को “शिल्प कहा हैं, वे सीन हैं--- 
स्थापत्य (03०)7॥००/7१४) पूर्ति-कल्ला क्रौर चिंत्र-कला । यह दृष्टिकोण 
और परिभाषा को भेद हैं। मारतवप में कलाओों को काम और अर्थ झ्राधित 
माना है | लुत्यनीत्िप्रभूतपः कलों कामा्संश्रया:: ॥. (प्रष्य ३६) 
'अंहाँ.काम का व्यापक अथ इच्छा, जिसका सम्बन्ध मार्यात्मक जगय ले है, , * 
'लैना चाहिए। वें कल्नाएँ ६४ हैं | इसमें न-गीत, वाच, तेरा, फूलभाला ..' 
'बचातो इत्यादि करते आती हें, जिनके कारण पुरुष विव्ग्य ("पपा९0) 
कहा जा सकता है | मेरी समंक में भारतबर्ष में जो-कलाएँ, मात्ती गई हैं. 
उनके लिए अंग्रेज़ी शब्द (4 2९०78॥7760 श्रचिक उपयुक्त है| : 
प्रसादज्जी ने शिवसूत्र ब्रिनशिनी से छो कला की परिमाषा दी हैं वह देमिल 
विचारों से कुछ मिलती-जुलती है 'क़लयति स्वरुपावेशेन तततववस्तुनि 
परिच्छिनति इति कला क्रामार: इस पर एक टिप्पणी उद्धूत की गई है, .-/ 
_अह इस प्रकार. है---“कल्रयत्ि स्वरूप. प्रादेशय,  तस्तुनि: वा तनतन्न. 
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प्रमातरि कलसमेथ कला' अर्थात्‌ नव-नव स्वरूप-पथोहलेख-शालिनी संवित्‌ 
बस्तुओं में या प्रमाता में स्वर को, आत्मा को परिमित रूप में प्रकट करती है 
इसी क्रम का नाम कला है? (उष्ठ ४३) संद्येष में सीमित और शान्त वस्तुओं 
में अनन्त आत्मा के प्रकटोकरण को आत्मा कहते हैं । 
रहृस्यवाद के सम्बन्ध में प्रसादजी यह नहीं मानते कि इसकी उत्पत्ति 
सेमेटिक अर्थात्‌ मुसलमानी यहूदी प्रमाव से हुई। इस सम्बन्ध में उनका 
शुक्लजी से स्पष्ट मतभेद दे | प्रसादजी कइते हैं कि 
रहुस्यवाद यहूदियों ने प्रभु ईसामतीह को इसीलिए सूली पर 
पढ़ाया था कि वे अपने को और अपने पिता को एक 
मानते थे ( 80ते आज फक्वा९7 धा8 07०! | श्रनलहक कहने बाले 
मंसूर भी उसी पथ के गामा हुए। 'सेमेटिक धर्म भावना के विद चलने 
वाले ईसा, मंसूर, सरमद झआार्य अक्वेत धरम भावना से अधिक परिचित थेः 
(पृष्ठ ४६) । स्वयं सूफी सम्प्रदाय हिन्दुस्तान से प्रभावित दे । प्रसादजी 
कहते हैं---'सूफी सम्प्रदाय मुसलमानी धर्म के भीतर वह विचारधारा है जों 
झरब और सिन्ध का परस्पर सम्बन्ध होने के बाद से उत्पन्न हुईं थी? 
(पृष्ठ ४६) | थह्ट इतिहास का विषय है | इस सम्बन्ध सें में अधिक नहीं 
ज्ञानता | मुसलमान लोग इसकी उत्पत्ति अरब से ही मानते हैं | किन्तु यह 
'बात तो मानी हुई दे कि मुजलमान लोग मारतवर्ष में आठवीं शताब्दी मैं 
ही आने जाने लगे थे। यह एक दूर की सम्भावना द्वो सकती है कि कबीर 
आदि सम्तों ने भारतीय एकात्मवाद को उसी तरह अपनाया हो जिस तरह 
आजकल शोपनहावर या इमसन को पढ़कर लोग बेदाग्त को. श्रपनाते हैं | 
इस तरह से कबीर के रहस्य को मुप्तल्मावी प्रभाव से उत्पन्न कह ले किन्तु 
एकात्मबाद की भावना मूल में भारतीय. है। हर 2 
प्रसादजी ने यह भी बतलाया है कि शव आगर्मो' से अद्वेत रहस्य की. 
इत अंभिभुत हो जाने की शंका दिखलाई' गई है । इसमें रहस्य सम्प्रदाय ' 
* की प्राचीनतां - कलकती.. दे । जो लोग 'रहस्वंबाद: को 
शव भ्रागत : लवोन शरद मानते. है. उनके लिए यह विचारोत्तेजक 
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सिद्ध होगा । हंतदर्शताधिवासितप्रायें जीवलोके रहस्यसम्प्रवायो मा 
विच्छेदि ।! (प्रृष्ठ ५६) प्रशादनी इस सम्बन्ध में यह भी बतलाते हैं कि 
प्रेम की उपासना न सूफी सम्प्रदाय से हमको मिलती है और न ईसाई घ॒र्म 
से | वैदिक काल से प्रेम का प्राचीन रूप हे | 'कामस्लवग्रे ससवर्तताधि- 
सनसोरेत: प्रथमं यवासीत्‌' (पृष्ठ ४७) । काम प्रेम से अधिक व्यापक है । 
प्रसादज ।का कथन है कि 'जब से हमने प्रेम को (0४८) या इश्क का 
पर्याय मान लिया है, तमी से काम शब्द की महत्ता कम दो गई है | 

(पृष्ठ ४७) कर 

प्रसादजी रहस्यवाद की भारतीबता प्रमाणित करते हुए आनन्द और 
श्रद्वयता को उसकी मूल प्रवृत्ति मानते हैं । अद्वैतवाद का सम्बन्ध बुद्धिवाद से 
| वतमान रहस्थवाद को भारतीय पंरम्परा का उत्तरा- 

मूल तत्न . घिकारी बतलाते हुए प्रसादज्ञी कहते हू कि. इसमें 

अपरोत् अल॒भूति, सरसता तथा प्राकृतिक सौन्दर्य के 

हारा श्रहं वा इदम से समस्वय करने का सुन्दर, ग्रयत्त है। हाँ, विरद्द भी 
युग की बेढवा के श्रजुकूल मिलन का साधन बनकर इसमें संम्मिलित है । 
प्रसादनों आनववादी, होने के कारण मिलन को अधिक महत्व देते ह॑ । 

विरह को बुद्धिवाद का प्रसाव॑ बतलाते है | गोपियों के विर॑ई में आनसदबाद - 

आर नड्विताद का सामयण हैं " प्रसादजी के आनन्द; समस्सता, झाहं का. ' 
इंदन थे 6 कापब भा कि परम गिर सौन्दर्यास्थादन का आधार हे रंहस्पचाद , 

फ प्र । 
प्रसादजी रहस्यवाद को काव्य की सुख्य घारा मानते हैं। काव्य में आत्मा 

'की संकल्पात्मक मूल अनुभूति की मुख्य घारा रहस्थवाद हैं #- (पृष्ठ ४६) 

पुस्तक में रस, नाटकों में रस की ग्योग, नाट'बे| का आरम्प, रज्षमंख्, 
' प्रांरम्मिक पाठ्य (अव्य) काव्य, संधार्थवाद,. और छायाबाद' शीपक और 

भी कई. पार्व्त्यपूर्ण लेज हैं। इम उन लेखों में आएं... 

रुस सिद्धान्त, . हुए सिद्धान्तों पा ऋमबद्ध विवेचन न करके स्फुट रूप से 

' उनकी बातों का डल्लेल कर रहे हैं-- । 
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१, प्रशादजी ने रस सम्प्रदाय को ही सड्जल्पात्मक अनुभूति के अन्तगत 
रक्‍्ल्ा है| रीति अलझ्जारवादियों विकल्प श्रोर बुद्धिवाद के सम्बन्धित किया 
है | प्रसादजी ने नाटकों में ही रस का परिषाकः अधिक माना है । महाकाव्यों 
में दुलवाद और बुद्धिवादां का अधिक प्रभाव है (रामावण और महाभारत 
दोनों में दुखवाद है ।) किन्तु रामायण को उन्होंने आदशवादी कहा है और 
महाभारत को यथाथवादी क्योंकि उसमें व्यक्ति-बेचित्रय के लिए अधिक 
स्थान दिखाई देता है | 

२. नाटकों की उत्पत्ति प्रसादजी ने बेढों से ही मानी है। सोम विक्रय 
आदि के अभिनय पद्ले होते थे, उनमें आननन्‍्दवादी माहिश्वरों के प्रभाव से 

बन और दृत्य का समावेश हो गया । यूरीप के कुछ 
नाठकों की उत्पत्ति विद्वान सूत्रधार शब्द के आधार पर नाटकों की 
उत्पत्ति पुतलियों के नाच से मानते हैं | प्रसाठजी के 
मत से यह ठीक नहीं हे | सूचधार का अर्थ लाज्षणिक लेना चाहिए श्रौर 
यदि अभिधषार्थ मी लेना है तो भी कठपुतलियों के सूत्र की कल्पना करना 
अनावश्यक है | सम्भव है सृत्रघार के द्वाथ में पट जवनिका आए के सूत्र 
'रहते हो । ह 
जबनिका (यवनिका) के श्राधार पर कुछ योरोपीय विद्वान भारतीय 
नाटकों की उत्रत्ति यूनान से मानते हैँ । ग्रसाटजी की राय में यह ठीक गद्ीं 
है| उन्होंने अमरकोष' श्र हलायुध* से उद्धरण देकर चतलाया है कि 
| प्रसादजी ने श्रार्यों के विचार की दो धाराएँ मानी हैं। एक 
प्रासन्दवाद की औरं दूसरी तकंवाद. की, जी दुःखबाद की ओर ले जाती 
है । पिछली. शाखा के मानने वाले जैन और बौद्ध थे. 





६. प्रतिसीरा जबनिका स्मात्‌ 'तिरस्करिणी च'सा--अमरकोष । 
« “ए आपटोी कांडपटः स्थात्‌ अतिसीरा जवनिका, तिरस्करणी--- 
/०४ ८ .... +-हलायुध से (पृष्ठ #5८)। 
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जवनिका का शुद्ध रूप में “न? लिखा जाता है | यही उसका शुद्ध रूप था । 
धथयः का क नहीं हुआ | जब का अ्रथ वेग या तुरा से है । जवनिका का 
अर्थ हो जाता है जो जल्दी से उठाई या हवाई जा सके | (प्रष्ठ ध्८) 

३. प्रसादजी नाटकों की भाषा को पात्रों के अनुकूल उदू मय या गँंवारू 
नाटकों की भाषा बनाने के पक्ष में नहीं हैं। उन्होंने अपने नाटडों में 


ऐसा किया भी नहीं है | 
४ हिन्दी रज़्मच के सम्बन्ध सें प्रसाटजी का कथन: है कि उपयुक्त 


स्त्री अमिनेत्रियों का न मिलना इसके विकास में बाधक रहा, फिर सिनेमा 
नें भ्राधात पहुँचाया है । वे रद्धमश्च के सुधार के पक्ष में 
रज़ सठ्च हैं रज़मज्ञ के खुधार में वे पदस्खलित होने क्षाल्री 

'. जल्हीं नहीं चाहते। प्रगतिशील विश्व है! किस 


अधिक उच्चलने में पदसखलन' का भी भय है. । 
प. प्रसावजी वर्तमान थुग की ' प्रबुत्तियों में यथाथवाद और छायाबाद,. - 


की मुझ्यता बतलाते हैं | यथार्थवाद के सम्बन्ध में: वे कहते हैं धवथार्थवाद 
ह ... की विशेषताओं मैं प्रधान है लघुता की ओर साहित्यिक 
' अथार्थ और दृष्टिपात / (पृष्ठ ६२०) उससे स्वमवतः दुःख की. 


'आदशें “० प्रधानता' और अनुभूति - आवश्यक है । आदर्शवाद 
'साहिहिक स्वाय (0670 ]एडठाए६) पर अध- 


लम्बित हे । उसमें मले को भला परिणाम और बुरे को बुरा दिखाया जाता 
है| यथाथवाद इमकों इतिहास. की ओर ले जाता है और श्राइशंवाद धर्म 
की और | साहित्य इन दोनों की कमी को पुरा करने का काम करता है. 
साहित्य समांक्ष की बास्तबिंक स्थिति.क्या है इसको दिखाते हुए: भी उसमें 
आदर्शवाद का सामझस्य स्थिर करता है । दुखदग्ध जंगत्‌ और आनवन्दपूर्ण ' , 


' स्वर्ग का एकीकरश साहित्य है? (पृष्ठ १२३) हा 
६. छायाबांद के सम्बन्ध मैं प्रसादजी लिखते! ६--“कविता के त्ञेत्र सै... 


पौराणिक थुग की किसी मंटता अथवा देश-विदेश की सुररी:के बाहा ब्ुद्व- . 
> से मिन्‍न जब बेदना के श्राधार पर स्वॉनुभूतिमयी अरमि- 
| छायबिद  - व्यक्ति दोने लगी तब हिन्दी में उसे चायाबाद के वाम 


श्ष्द अध्ययन आभार आस्वाद 


से अभिद्दित किया गया''“'सूक्ष्म आम्यन्तर भावों के व्यवहार में प्रचलित 
पद-योजना अ्रसफन्न रही । उनके लिए नवीन शैली, नया वाक्य-विन्यास 
आवश्यक था | हिन्दी मेँ नवीन शब्दों की मंगिमा स्प्रह्णीय आम्यन्तर 
वर्णन के लिए, प्रयुक्त इने लगी # (पृष्ठ १२३) वक्रोक्तिवाद भी शब्द 
और अथ की स्वाभाविक वक्ता द्वारा शोमा की स॒ध्टि मानता है | छायावाद 
में मी वाग्वैचित्र्य की विदग्घता रहती है। प्रसादजी के मत में छ्ायावाद के 
लिए प्राकृतिक वर्णन श्रावश्यक नहीं | छायावाद की इस व्याख्या से यह 
स्पष्ट है कि प्रसादजी ने छायावाद में शैली को अधिक महत्व दिया है । ड्ाया 
परारतीय दृष्टि से अनुभूति और अभिव्यक्ति की भंगिमा पर अधिक निर्भर 
करती हे | घ्वन्यात्मऊुता, लाज्लशिकता, सौच्रयमव,, प्रतोक विधान तथा 
उपचार वक्ता, स्वानुभूति की विक्ृति छातराबाद की विशेषताएँ है | शब्द 
विग्यास में ऐसा पानी छढ़ा कि उसमें एक तथ्य उत्पत्त करके सूदम 
अभिव्यक्ति का प्ग्रास किया गया | (प्रष्ठ १२२) इस प्रकार छ्ायाताद 
में आन्तरिक के अनुकूल व्यंजनापूर्ण मापा लाने का अयत्न हुआ । परतादजी ने 
बतलाया है कि प्राचीन अन्धों में छाया शब्द जेसी मोती की छाया, सो 

के अर्थ में प्रयुक्त हुआ दै। इस सम्बन्ध में वे तिम्नोलिलिखित श्लोक उद्धत . 


करते हैं-- 
“भुक्ताफलेयु छायायास्तरलत्वमिवान्तरा 
प्रतिभाति यदंगेब्‌ तल्लावण्यमिहोच्यते ।/ 


मोती के भीतर छाया की जेसी तरल्ता' होती है, बेंसी वी क्रान्ति की 
एरलता अंग में लावर्य कह्दी जाती है। रस लावण्य को संस्कृत-साहित्य में 
छाया और विच्छिति के द्वारा कुछ लोगों ने विकसित किया था | 
.. छोयावाद को. कविता में: भी' एक विशेष चमक रहती है जो केवल 
श्राकार से ठँची और सूद्धम होती है | वह स्थूल यथाथ से ऊपर की चीज 
है जो प्रतीवंपान अं्थ के निकट आती हैं | उंसी अज्ञसौध्ठव से लावए्य की 
साश छायानाद का काव हद | 
बढ विललुण संयोग है कि जो नाम मज्ञाक डड़ाने के लिए दिया गयी था, . 
उसको साहित्य में सार्थकता निकल आयी। यही परिहतों का पाठिव्ित्व है 


इ्८ 
अनुसंधान का स्वरूप ओर उसके विविध क्षेत्र 


अनुसंधान एक व्यापक शब्द है। अचुसंधान वेशानिक विषयों का भी 
होता है और साहित्यिक विषयों का भी । किन्तु दोनों की पद्धति श्रौर उनके 
,..... स्वरूप में विशेष अन्तर नहीं है। अन्तर यदि हैं तो 
वैज्ञानिक और विप्रय फो आवश्यकताओं और प्रयोग-पद्धतियों का। 
साहित्यिक दोनों में ही यूद्म और सोहेश्य निरीद्रण के साथ 
अ्रमुसंधात. परीक्षण और प्रयोग के पश्चात्‌ गम्भीर विवेचन रहता है 
जिसमें विपक्षीय धटनाओं, उदाइरणों ओर विचा[र-विस्टुओं 

का उतना ही स्वागतपू्ण विवैचन होता है खितना कि सपत्तीयें घटनाओं 
उदाहरण और वित्तार-विन्दुश्नों का | इसके. अतिरिक्त वैज्ञानिक अ्रमुसंधान 
की भाँति ही साहित्यिक. अ्रतुर्धधान में नवाजित शान की पृर्वाशित शान के 
आलोक -में व्याख्या: करके संगति बेठई, जाती हे | विपय चाहें हो कुछ हो 
उसके विवेचन में निष्यक्ष वैज्ञतिक पद्धति का :योग उसको स्वरूपता प्रदान 
कर उसके नाम को साथक. करेंता है। जिस प्रकार मनुष्य का झिया कल्लाप 
आर चरित्र उसके स्वभाव और स्वरूप का परिष्वायक होता है उसी अकार ' 
अनुसंधान की पद्धति ही उसके स्वरूप ओर क्षेत्र के निशय में सहायक ही 
सकती है । इसी दृष्टि से हमें श्रनुसंघान की पद्धति पर विचार करेंगे ।. 
अनुसंधान चाहे जिस प्रकार हो हमारे छान मैं वृद्धि करता है यंह 

न सुसम्बद्ध और हमारे युर्वाजित , शान पर आधोरित होता हैं | जहाँ... 
' आधारित नहीं होता है वह पृवोल्ित शान को मी 
ज्ञात से अज्ञात संशोधनीय श्र परिमाक्नीत प्रमाणित कर देता है। 
अं लिए प्रस्वेंग अचुसंघानकत्तां को अपने अ्रुतधन-कार्य 
की सार्थकता अतलाने के लिए यह ४-वश्यक हो जाता है कि उनके अनुसंधाव 
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से ज्ञान-क्ञेत्न कहाँ तक विस्तृत हुआ या उस पर क्या नया प्रकाश पड़ा ? 
अनुसंधान केवल कल्पना प्रसूत बहुत कम ह्वोता है यद्यपि उसमें घ्वाहे वह 
वैज्ञानिक हो और चाहें साहित्यिक, कल्पना के बिना काम नहीं चलता। 
ह यह कल्पना निराधार नहीं होती बल्कि सूद्धम वेज्ञानिक 
निरीक्षण. निरीक्षण पर अवलम्बित होती हे। श्राकस्मिक निरीक्षण 
से सुझाव अवश्य पिल जाते हैं किन्तु वे निरीक्षण और 
परीक्षण की आ्राँच में तपाय्रे बिता कोई मूल्य नहीं रखते । न्यूटन के गुदला- 
कण वाले नियम का श्रीगणुंश चाहे फल करे पतन से हुआ था किन्तु 
उसकी इतिश्री सहज में नहीं हुईं थी। मैं तो कहूँगा कि गुरुत्वाकषण की 
समस्या ज्ञात या शअ्रज्ञत रूप से मन में विद्यमान थी। भाग्यवान लोगों को 
साहित्य या विज्ञान के क्षेत्र में आकस्मिक निरीक्षण से कुछ सुझाव॑ श्रवश्य 
मिल जाय, कथा सु सुनी सुकर खेत' से चाहे तुलसीदासजी की जन्मभूमि 
के सम्बन्ध में सोरों का ध्यान गया हो किन्तु उसके वैज्ञानिक अनुसंधान का 
अभी भीगणेश ही हो रहा दे। अनुसंधान चाहे जिस विषय का हो एक 
लक्ष्य और उद्देश्य के साथ होना चाहिए | वैज्ञानिक श्रदुसंधानकर्तता के लिए, 
भटकने की गंजाइश नहीं रहती | यदि वह्द किसी ग्रन्थ की ऐतिहासिकता की 
खोज कर रहा है तो न तो उसे जाति-प्रेम और भाषा-प्रेम विचलित' करेगा 
और न उसके काव्य सौन्दर्य की ओर मन मस्केगा। उसका काव्य सौच्दर्य 
की और मन मटकता ऐसी ही वूषित मनोदृत्ति. का परिचायक दोगा जैसा 
'कि किसी डाक्टर का किसी. रमणी रोगिणी के सौन्द्‌५ पर मुग्ध हों जाना | 
अनुसंधानकर्ता को निभयता से काम लेने की आवश्यकता रद्दती है किन्तु 
बह निरमग्ता कत्तंव्य शूत्य न. होनी चाहिए। ,.. ह 
वैज्ञालिक निरीक्षण में बन्यों आदि से काम लेनो पड़ता है | साहित्यिक , 
निरीक्षण में वैज्ञानिक: यन्त्रों को सब्दायता उस, मात्रां मैं तो अपेक्षित नहीं ' 
7  -: . “होंती जितनी कि वैज्ञानिक श्रैंनुसंघान मैं, किन्तु उसका, 
:  बस्ज- /. सर्वथा अमाव “भी 'नहीं रंहता हे.। किसी हस्तलिखिते” 
ः .. अन्य की ग्रामणिक्रता या अप्रामाणिकता सिद्ध करने 
और -कांल निर्याय के लिए रस पर लिखी हुई तिथि और रुदत्‌ पर ही 
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निर्भर नहीं रहना पड़ता वरन उसके कागज ओर स्वाही का भी वैज्ञानिक 
परीक्षण करना पढ़ता है| इसके साथ उप्तको भाषा-विशान ओर व्याकरण- 
सम्बन्धों जाँच भी करनी पड़ता है | कब कैसी भापा और शब्दों का प्रयोग 
होता था १ इसमें कवियों की स्वच्छुन्द्ता को भी किसी-न-किसी मात्रा में 
छूट देनी पड़ती है । बश्ञानिक निरीक्षण का अ्रथ केवल इतना ही नहीं कि 
सूद्धा वीक्षग-्यस्त का हो प्रयोग क्रिया जाब वरन्‌ यह कि अचुसंधान में 
वही बावन तोल पाव रती को यथाथथता श्रपेक्षित होती हैं जो विज्ञान. में 
साहित्यिक अनुसंधात्त . में मी एक ही घटना और बस्तु के सम्बन्ध में 
विविध कह्पनाएँ करनी पड़ती हैं और उस कल्पनाओं का घटनाओं ओर 
कठपता.. तथ्यों के आलोक में पूल्य निर्धारित करना दोता है । 
जिस प्रकार विज्ञान मैं अमतम्वद्ध, एकाकी घटनाओं का कोई मूल्य नहीं 
उसी प्रकार साहित्यिक अमुरसंधान में :किसों एक बात पर ही किसी निर्यथ 
को आधारित नहीं. कर सकते | तुलसीदातजी अस्वेतवादी 
'प्रीक्षण, -ये वा विशिष्ठाक्षेतवादों थे, इस बात के निशय के लिए. 
ने उनके. सम्प्रदूव के शान से काम चलेंगा और न. ही 


एक स्फूट उद्धरण देने से | उत्ते .लिए- उनके सारे अन्यों की खोज करनी. ' 


होगी, फिर भी सम्भव है. कि इमको एक पंत्नीय उत्तर न मिल सकें । यदि, 
हम उनकों समखयवादी कईते है, तब भी यहू बतलाना पड़ेगा कि फकिच-कित 
स्यो का किसे भाषा में समस्धव किस गया है । . 

. बशपि साहित्य में दाप-ओख कम होती है तब भी उममें दभार्थता और 
बाबत तोले पाव रती , तक पहुँचने को बंशानिक बान का मान दोंता है | 


, सम-संबतों के निणुय में जितनी यथार्थता, श्रा. सके उत्तनी ही स्तुत्य समंभी. 
जाती है । उसमें इतिदवात, म्गोदिप, शिक्षा-लेख तथा अ्र्च सभी साहित्यिक 


 श्रौर अतादिल्ििक सामजरी का आश्रय लिया जाता है | अनुभव बनशतियी 


की भो उप्रेज्ञा नही करता हैं किन्तु उनकी' उचित “ परीज्षा के” विनो उसको: 


' किसी सिर्णय की श्राधारशिला का रूप नहीं टिया जाता ! परीज्षा के मी 
ते हे | उम्रमें सिफारिश को स्थान नहीं मिलता | बहुत-सी जब- 
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भ्रतियाँ पंडितों की चर्चा शर जनता की स्थानीय अभिलाषाओं से श्रनु- 
रजित हो जाती हैं | उनमें यथासमभ्भव अनिरंजित या श्रनुरंजित अंश को 
पृथक कर देना पड़ता हैं 
अपनी कल्पनाओं का परीक्षण, चाहे वे भाषा विज्ञान की हों, चाहे वे 
इतिहास-सम्बन्धी, वैशानिक श्रतुसंधान के लिए. आवश्यक द्ोता हैँ, जेसे 
ग्रियसन ने अन्तरंग और वहिरंग भाषाओं की कल्पना की | अब उसमें यह 
देखना आवश्यक है कि जो व्यावतक गुण उन्होंने वहिरंग भाषाओं के बतलाए 
हैं वे अंतरग में मिलते हैं या नहीं ! यदि मिलते हैं तो उनकी कुछ व्याख्या 
हो सकती है या नहीं ? विपरीत उदाइरणों का भी उतना ही मान होना 
चाहिए जितना कि अनुकूल का । यही सच्ची परीक्षा हे । 
यह अन्तिम क्षेणी है। अनुरांधान में जो नये तथ्य मिलते है उनसे 
जाने हुए तथ्यों से पुरानी घटनाओं की व्याख्या में बाधा तो वहीं पड़ती 
है ! यदि बाधा पड़ती हे तो हमको अपने तथ्यों की जाँच- 
व्याख्या. पड़ताल करनी पड़ेंगी। अनुसन्धान को विफलताओं से 
विचल्लित. नहीं होनी चाहिए और व किसी यकार के 
परिश्रम से मेँह मोड़ना चाहिए, | जब तक नये ज्ञान की पुराने ज्ञान से संगति 
न बैठ जाय और जब तक नए को पुराने के श्रालोक में साथकता न प्रकट 
हो जाय तब तक अनुसन्धानकर्ता को पैन न लेना चाहिए । हमको पुराने 
का ही मोह नहीं है| या तो हमारा नया ज्ञान इतना युक्ति-युक्त और प्रबल. 
होना चाहिए कि पुराने में संशोधन की आवश्यकता हो जाय या उसको 
पुराने से संगति प्राप्त करना चाद्विए | सच्चे शान में प्रकंगति के लिए स्थान 
नहीं | हमारा यह उद्देश्य होना चाहिए कि : हमारा ज्ञान-सूत्र श्रधिक से 
अधिक व्यापक हो और उससे अधिक से अ्रधिक बातों की व्याख्या हो | 
'” इस अकार इम देखते हैं कि अंबुर्ध्रान-कार्य. में सोंद्रश्य निरीक्षण' के 
साथ संयत कल्पना; परीक्षण और व्याख्या की आवश्यकता है | उससे एक .. 
0 विशेष. ईमानदारी और गाश्मीय अपेक्षित रहता है... 
पं : स्वरूप: .,. “पद्धति के इस विवेश्वन से अचुर्सधान के स्वरूप पर भी- . 


अमसन्धान का स्वरूप झर उसके विविध क्षेत्र ४०्दे 


प्रकाश पढ़ जाता है। अनुसंधान किसी विषय का ऐसा सांगोपांग अचु« 
शीलन या अ्रध्ययन है जिसमें सोह्ेश्य निरीक्षण के साथ संगति-स्थापन 
ओऔर व्याख्या के काय को भी मुख्यता ढी जाती है । भ्रव हम अ्रनुसंघान- 
कार्य के कुछ रूपों को लेकर---उनसे इस स्वरूप की पुष्टि करेंगे | 
यद्यपि आलोचना श्रोर अनुसंधान की सीमा-रेखाएँ कहीं-कहाँ मिल 
जाती हैं तथापि आलोचना और अनुसंघान में थोड़ा अन्तर है। आलोचना 
का क्षेत्र व्यापक होता हुआ भी सीमित रहता हे | उसमें 
आलोचना और वह तत्परता और साधना का भाव नहीं आता जो 
प्रनुसंधान. श्रनुमंघ्रान में होता है। अनुसंधानकर्तता दूसरों की ही 
नहीं भ्रपनी भी आलोचना करता है । अनुसंधानकर्ता 
दूसरों के कार्य से भी लाभ उठाता हे | वह अपने ज्ञान को यथाश्म्भव पूर्ण 
बनाना चाहता है ! कहीं-कहीं श्रालोचना भी अजुसंधान का रूप घारणु कर 
लेती है किन्तु तमी जब कि उसमें नवीन शास, नवीन सामग्री और नवीन 
दिशाओं की खोज और तत्परता शामिल . हो' जाब | केवल भ्रालोचक की 
दृष्टि प्रत्यक्ष पर ग्रधिक रहती है| अलुसंघांनकर्ता का लय प्रत्यक्ष के 
विवेचन से ब्रप्रत्यक्ष की ओर जाना श्रधिक रहता है | 
यंह अनुसंघान का एक रूप हैं | इसमें बहुत-कुछ कार्य याग्त्रिक है 
श्रौर बहुत-कुछ वास्तविक अनुसंधान का | आचीन इस्तलिखित पुस्तकों की 
तालिका बना लेना उनको. प्ृष्ट-संख्या वा छुस-संख्या 
भ्रचीन हस्त-. बतला. देना और पुष्पिका की प्रतिलिपि कर देना ये सब... 
लिपित प्रन्‍्मों की कार्य परिश्रम और अध्यवतताय चाहते हैं किन्तु थान्व्िक , 
, खोज हैं। किसी महत्वपूण अन्य को प्राप्त कर जैसा तभी ,. 
कक अनुसंधान कहलाएगा जब उसके सम्बन्ध मे पूरी छाम- 
बीन हो जाय-। यदिं यह जानी: हुईं. पुस्तक की ही कापी हैं तो: रैसें आंम्प 
प्रतियों से बंया भेद है उन भेद की..बातों से कोई क्यो प्रकाश: पड़ता है 
या नहीं ! इस सब-बातों का विवेचन करना वात्तविक अलुर्तंघान का विषय 
है । यदिःबदद कोई पुराने कवि की नई पुस्तक है या किती अनजाने हुए. . 
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कबि की पुस्तक है तों उसका क्या साहित्यिक मूल्य हे ? वह किस समय की 
हैं! यदि पुराने और जाने हुए कवि की नई पुस्तक है तो उससे कवि के 
जीवस-दशन और विचारों पर क्या नया प्रकाश पड़ता हैँ ओर बहू उनकी 
खन्‍्य साहिन्यिक कृतियों में क्या स्थान पाती है ! 
अनुसवान के ज्षेत्र में इस काय को भी महत्ता दी जाती है ओर वास्तव 
में यह महता देने योग्य मी है | उसके हारा प्राचीन साहित्य हमारे क्मने 
सुपाव्य रूप में रखा जाता है | इस काय में भिन्न-भिन्न 
पाठ-निर्णम झौर पाटठान्तर संग्रह क* देना मात्र नहीं होता बरन्‌ उपयुक्त 
समभ्पादन पाठ का निरुचय कर देना भी होता दे | उस निर्णय में 
' वाकालोन भाषा की स्थिति, व्याकरण, लेज्क या कवि 
की. वेयक्तिक रुचि तथा प्रतियों की प्रमाशिकता पर मा ध्यान रखना होंगा। 
उसके अ तरिक्त अ्प्रमिद्ध प्रयोगों और शब्दों पर भी प्रकाश डालना होगा। 
कभी-कभी सम्पादन के अ्रन्तर्गत भूमिका श्रादि, लिखने का भी कार्य 
सम्मिलित हो जाता है जिससे कवि के जीवन, उसके युग और उसके प्रतिभा 
की विशेक्षताओं पर प्रकाश पड़े । पाठ निश्चय करने का भी कार्य इमारे यहाँ 
प्रायः व्यक्ति दी क्रिया बरते हैं. किन्तु वास्तव में यह कार्य समितियों द्वारा 
किए जाने योग्य हैं| शअ्रमी प्राचीन ग्रन्थों के सुपाध्य संस्करणों की बढ़ी 
भ्रावश्यकता है | 
सारिशी बनाना भी अनुसंधान का एक ,श्रंग माना जाता है और इस 
पर डिग्रियाँ भी मिलती हैं किन्तु केवल सारिणी बनाना उतना ही कम 
त्य॑ रखता है जितता कि जनराणता केंरना | गणना 
सारिसी-मिर्माण का कार्य तमी पूण होता हे जंत्र उसमें भिन्न-भिन्न जातियों 
टी के रहन-सहने और उससे उनके स्वास्थ्य का सम्बन्ध 
दिखायी जाता हैं। उनकी शिक्षा, आदि का अनुपात दिखाया जाता है | 
'सी प्रकार.सारिणी बनाने का. कोय तमी साँभक होता है जब शब्दों से लेखक 
“कीं बचि पर प्रदाश डाला जता हे और सिन्न-निन्त पर्मान. समंभाने वाले! 
“' शब्दों की प्रसंगानुकूल मार्थकता प्रदर्शित को जाती हैं । थदिं नहीं-होता तो 


अनुसन्धान का स्वरूप और. उसके विविध क्षेत्र डे 


केवल यान्त्रिक का4 रद्द जाता हैे। पुस्तकों के श्रध्यायों श्रोर शब्दों की 
संख्या करना, उनका नामकरण आदि ये सब याग्त्रिक काथ हैं | बहुत-सा 
ऐतिहासिक अनुसंधान पेड़ गिनना ही होता है | अनुसंघान में सामग्री का 
एकत्रित करना ही नहीं वरत्‌ उसका उचित मूल्याक्रत भी श्रावश 
होता हे | 
यह शुद्ध रूप से साहित्यिक होता है। यह विशेष कवियों के सम्वस्ध 
मेँ हो सकता है, विशेष कालो में तम्बन्धों में हो सकता है और विशेष 
प्रवृत्तियों के सम्बन्ध में औसे क्ायाबाद, रदस्यत्र 
श्रालोखनात्मक प्रगतिवाद श्रादि के और .कर्मी-कशी साहिस्यांगों जैसे रस, 
अ्रदुसंधाध. श्रलड्वायदि और साहित्विक सिद्ध कहो के सम्बन्ध में हो ' 
सकता है | एक कवि के सम्बन्ध में भी कई दृष्टिकोणों ले , 
आर कई पत्नी को लेकर श्रतुसंधान चल यकक्‍ता' हें! जैसा ऊपर कहा जा 
चुका दे अनुरंघान और केक्‍ल आलोचना में अंतर दें भ्रोग्नोच्ना अनु 
संधान का एक श्रंग हो सकता है किन्‍्तु अंगदान में एक विशेष तत्परता 
आर.नपीन ;7्रकाश डालन की प्रवृत्ति होती हैं । श्राल्लोचना मे भी कबि की 
प्रतिमां पर नया प्रकाश पड़ता. है [रस या श्रलंकारों या झत्य साहित्यांगों . 
के सम्बन्ध में जो अनुसंधान होता है उसमें उनता बर्शनमात्र चढीं होता है... 
चरन्‌ उस पर ऐतिहासिक और आचायों के तुलवात्यक अध्ययत दे आंतरक्त' 
उन पर मनोवैज्ञानिक आलोक भी डाला जाता है। सारी सादहित्य-शक्ति ते. 
उनके सम्बन्ध स्थांपित द्ोता है | यही उनकी वेजञानिक व्याख्या द्वाती है ।. 
प्रवृत्तियों और साहित्यिक सिद्धान्तों में म। ऐतिद्ासिक विवेशन के अतिरिक्त... 
विभिन्न ग्राचायों के मतों दा मुल्दांकन आर उनके आत्रिक अमिंगाव और / 
तत्वीं की खोज छोती है और कभी-कमी . उनकी नता हुये भी दिया छाता .. 
, है | नबवीनता केव्नल नवीनता के लिए नहीं होती. चाहिए | लवीमता की भी 
'सीमाएँ होती. हैं | प्राचीन आनायों के शास्त्रीय लिडान्तों के उपस्यित करने। ४ 
और विवैलन: में सदा यह: ध्यान - रखना चाहिय कि अंबुर्तधानकर्ता उनके. हे 
साथ अन्याय तो. नहीं कर - रदा- है.। उसके सिद्ध/न्तों-में अपने-भाहों की 
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अपने अ्भीष्लित सिद्धान्तों की छाया तो नहीं देख रहा हे। प्राचीन 
आचार्यों के मिद्धान्तों का यथासम्भव यथातथ्य वर्णुव होना चाहिए। 
इसके लिए गम्भीर अ्रध्ययन अपेक्षित हैं। हमको आ्राचा्यों से मतभेद प्रकट 
करने का पूर्ण अधिकार है। साहित्य में उन्नति इसी अकार हुईं है । 
अनुमधानकर्ता को अपना मत स्पष्ट ओर श्रश्नमात्मक भाषा में प्रकट करना 
चाहिए | दूसरे कबियों के जीवन दशन के अ्रध्ययन में भी श्रतुसंघानकर्ता 
को पर्याप्त विधयगतता से काम लेना चाहिए । 

श्रनुसंघान के सम्बन्ध में यह कुछ बहुत मोटी मोटी बातें दी गई हैं जो 
अमुसंधानकर्त्ता की अपेक्षित मनोंबृत्ति पर प्रकाश डाल सकेंगी । 


३६ 
जप ७३5. 
बिहारो का सोन्दर्य-बोध 

. ऋषिबर बिहारीलाल जी हिन्दी के श्ृंगारिक कविदी में अग्रमणय हैं । 
उनकी सतसई अवंगार रस को भी #ंगार है । यद्यपि उन्होंने रीतिकाल में 
लिखा तथापि उनकी कविता खाना पूरी की नहीं है | 
बिहारी की. झूंगार का सांगोपांस रूप जैसा उनके 'मावक के तौर 
विशेषता वाली सतंसई में विकमित हुआ हे वैसा श्रन्यत्र॒ कटिनता - 
ते ही दिखाई पड़ेगा । #ंगार का स्थाबी भाव रति है 
जो सीन्दर्याश्रित है | सौन्दर्य का वर्णन प्रागः सथो अंगारिक कवियों मे किया ' 
है किन्तु विद्वारी के वशम में कुछ विलक्षणता है । कीं और कवियों ने 
नायक-नायिका के नख-शिख आदि ओऑलम्बनगत उद्दोपनों की लुभावनी 
' छुटाएँ ठिखलाई है वहाँ ये इस ब्यौरे के जाल मैं व्यापक सौन्दर्य का वर्णन ' 

. करनो भूल से गये हैं, ठीक उसी प्रकार.जिस प्रकार एक-एक बृक्ष फे ताम 
परिंगणुन में लोग बन के व्यापक सौर्दर्य को अहण नहीं कर पंते हैँ ! महा- 
कवि बिहारी ने ऐसा नहीं किया है | उन्होंने जहाँ ब्यौरें का बर्णुन किया है. 
' बहाँ वे व्यापक सौंन्दर्य का वणुन करना नहीं भूले हैं | उसके आधार पर 
कहा जा सकता है कि उनका सीन्‍्दर्य-बोध्ध बहुत वैशेनिक और उच्चंकीदि .. 
कादे। ४. | 
प्रत्येक यंत्यज्ञ जन की भारत सौन्दरम में भी एक वस्तुगंत पत्ष' और) - 
बूसरा मावसिक पत्त दोता है | कोई लोग “विषवीगंत' (5प्रश ०८४०७) * . 
'  ?” 'पंत्तु को प्रधानतां देते हैं तो कई विधयगव (062 

: तीन दष्टिकोण (ए०) पक्ष को । कुच समस्वयवादी दोनों फ्धों को ।. 
३ उस दष्टिकोश को हम विषय्ी-विषयागत (5४४8]6९- 

_*मरं०6 00]०८४४८) इध्टिकोश कहेंगे | अब हम देखेंगे कि विद्ीरी मैं 
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इमको तीनों दृष्टिकोण मिल जाते हूँ । 
विषयीगत पक्ष के मानने वालों का कथन है कि सौन्दर्य के विषयगत 
पत्त की अपेज्ञा विपरवीगत पक्ष का अधिक महत्व द्वै--'पिया चाहे सोई 
सुहाणित' की बात हे । तमाशाई न हों तो तमाशे का 
विधयीोगत. कोई मूल्य नहीं, 'फूल्यों श्रमफुल्यों भयो गेंबईगाँव 
दृष्टिकोण... गुलाब! । इतना ही नहीं वरन्‌ सौन्दर्य सहृदय नायक की 
सन्चि पर ही निर्भर रहता है। बिद्दारी गे इस विषयीगत 
क्ञ॒कों नीचे के दोहों में व्यक्त किया है-- 
“जल्यपि घुन्दर सुघट पुनि, सशुनों दीवक देह । 
तऊ प्रकाप्त करें लतितों, भरिये जितो सनेह ॥ २२५ ॥ 
>८ ६... २ 
से सप्ते सुन्दर सबे, रूप कुकप ते कोय। 
भन की एचि जेंती जिसे, तिल देती रुचि होय (४ ७२२ ॥ 
इस दृष्टिकोण से सौझ्य्य प्रेम का जनक नहीं वरन प्रेम सौरूय का 
जनक हे | 


“॥() ॥80ए, एछ #8टशाएट पा एछी्ा एछ 89 
570 7 .0पघ7 कई8 8॥006 ' त00 म्राशाप्ाए ॥ए९ 


यह् दृष्टिकोण प्रत्ययत्रादी ([62९3॥5/5) का है । इसमें सापेक्षिता- 
बाद भीं लगा हुआ हैं | विद्दारील्ाल जी चादर की पूर्ति में सौन्दर्य को सापे 
क्षिता मानते ई--- ' 
ग्रति अ्रमाध भ्रति झौथरे, नदी कप सर बाय । 
.... तो त्राको सागर जहाँ, जाओझी प्यल बाय ॥ ६४४ ॥ 
बिपयगत दृष्ययोण के रखने वाले विश्वास करते है कि यदि वस्तु में 
सौख्दथ न हो तो द्रष्टा उसमें उसे उत्पस्त नहीं कर सकता |. यदि गुलाब 
५ ४ ७... ' में लाली न हो तो इर एच आउगी उस्दो अलग-अलग ह 
विषयगत .. हग.का देखेगा.ै। हम लाल के दो जाल कदते हैं काले 
बृष्तिकोशा ....को लालू नहीं । 'पिया चाहे सोई सुहागिन' की भव्य 
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वलथा से बचने के लिए हमको बस्तुगत सौम्दस मानना पड़ेगा | बिहारी ने 
इस दृष्टिकोण को नीचे के दोहों में व्यवत्त किया दै-- 
'सीतलतार सृगन्‍्ध को, महिमा घटी न झूर। 
पीनस बारे जो तज्यो, सोरा जानि कपूर ॥ ६७१ ॥॥ 
जरा >् >८ 
बाल छुवीली तिनन में, बेठी भ्रापु छिपाय । 
अरगठ ही फामस सी, परगद परे जखाप ॥ ६४० ॥ 
सीखय-प्रेम और धुएँ की भाँति छिपाये नहीं शिफ्ता।। चद्धमा और 
सूय को कौन नहीं देखता--जों उन्हें न देखे उसी का दोप है। उल्लूक यदि . 
सूर्य को दिन में न देखे तो सय का क्या टोष ! और देखिए--- । 
हुं रीक्री, लि रीक्रिसो, जबहि छुबीले लाल ।. 
सोनः:/# जी होएि द्ोल, सिलति सालती माल॥ १३६ ॥। 
जो वस्तु सुखर है उस पर रा्मी रोकेंगे । इसे निश्चय को लेकर सखी 
नायक से कहती . है ) वह. अपने को एक साधारण व्यक्ति के उदाहरण में 
रख देती है, नायक तो नागर श्रौर रसिक है बढ अवश्य दी रीकेंगा । यह 
बस्तुवादी दाशनिकों का इृष्टिकोण . है |. पुर हृत्थी नवल्लकंधू के सौदे से. 
आकर्षित दो मिखारियों की भीड़ लग जाने की बात भी सौन्दर्य की बस्घु- 
'आतता का ब्योतंक है... . . है / कर 
ने देवी सॉंप्यों ससुर, बहू धर हथी आर्मिं 
|... छाप रहँचहे लगिलायों, साँग्त सब जब झनि | १६१ ॥ 
,.. 'इस बस्तुवादी हष्ठिक्रोग[ में एकांगिता रहती है । उसकी एकांगिता को 
' स्पष्ट करने के लिए ही लेंस के आगे बीन बजाई पो क्षानी मेंरी मानी . 
. श्राई, की क्ाकोवित प्रचार में आई दे। सीकर हें जो... 
. “विष्स्ती-विषय- , मागानित पद अघान होता हो ई ले साधारूत प्रत्य-. 
: अधात्त वृष्टिकोर : ज्ञीकमा में भी:द्वंप्ट की ग्राहकता अपेक्षित है।त, इसी - 
४ ह लिए कहां भी है-कि अरकणिकेशुकवित विनेदतशिरेसि : : 
 भा.लिख मा लिखः। बिहारी द्रष्टा की ब्रादकता के पु का मरते धरती अक्ार . 
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जानते ये | उन्होंने अलग-अलग दृष्टिको्ों का महत्व स्वीकार कर सौन्दर्य 
के समम्ववात्मक इृध्य्कोश को भी, जिसमें वस्तु और द्रश् के मानसिक पर्ु 
दोनों को महत्ता दी गईं है, अपनाया है | उन्होंने एक दोहे में इस दृष्टिकोण 
को हमारे सामने रखा है । वह दोहा इस प्रकार द्दै-- 
'मोहि भरोसी रीशि है, उफ्कि भाँकि इस बार । 
रूप रिफ्रावनहार वह, ये सेना रिफ्रवार ॥ ३०६ ॥। 
'रूप रिफ्लाधन हार बह में सौन्दर्य का वस्तुगत पक्षु आ गया और 
बे सना रिक्रावार में सौन्दर्य का विषयीगत पक्ष अभार में आ जाता है। 
इस दोहे के नैतिक पद्नें की ओर हम ध्यान न देंगे | इस समय हम इसके 
वैज्ञानिक रूप को ही लेंगे । 
खत्र प्रश्न यह हैं कि जिहारी ने सौन्दर्य का कोई व्यापक मानदणइ भी 
ठिया है या नहीं । बिहारी मे सौंनवये में पहले तो अलंकार, अ्रंगराग 
आदि बाह्य उपकरणों का निराकरण किया है । उनको 
सौन्दर्य का. दर्पण के से मोर्चे, या 'हम पत्र पौंछत को किए भूषण 
सानदण्ड... पायन्दाज' अंगराग के लिए उन्होंने कहा है 
..._'प्रंगराग अंगल लग्यों ज्यों श्रारसी उसास'। 
बिहारी सहज स्वाभाविक सौन्दर्य के उपासक थे । ये सौन्दर्य को आँख 
नाक की शोभा के ऊपर प्रनीषप्रान अ्रथ की भाँन्ति एक विलक्षण वस्तु 
मानते हैं। देखिए--- 
अनियारे दीरध हमनि' किती न तरनि समान । 
घह चितबन और कछ जिंहि बस होत सुजान ॥ 
इसमें भी सुंजान या-सहृदय द्रश् को उचित महत्व दिया गया है। 
सौचूय विलछण होते हुए. भी उसकी कुछ रूपरेखा है! | वह अनन्त है, 
वह क्ण-छुणं में नवीन छेटां धारण करता है. क्षण क्षणें यन्‍्तवताम पँति 
तदेव रूपं रमणीयताया: । यह छण क्षुश की बदलने वाली छंटाएँ: अ्रव्यव- 
स्थित मीड़-र; नदी लगा देती हें | वे सुध्यूवस्थित और कर्तबद्ध होने के 
कारण “शरीर के! आयाम और झाकोर को. अवुपात से बढ़ने नहीं देते | . 
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बिहारी ने एक नायिका की छवि का इस प्रकार वर्णन किया है--- 
अंग श्रंग छवि की लपट, उपदत्ति जाति अछेह | 
खरी पातरीक्ष तऊ, लगे भरी सी देह ॥ १४४ ॥ 
खरी पातरीऊ तऊ लगे भरी सी देह' में योड़े में बहुत, गागर में 
सागर और अनेकता में एकता की बात झा जाती है। काव्य के आनि- 
सम्बन्धी सौन्दंध में भी थोड़ें में बहुत ' 'खरी पांतरीड तऊ लगे भरी 
सी देह' की बात थ्रा जाती हें। भरी सी देह हृण-द्ण बदलने वाली छवि की 
छथाओं के कारण ही लगती है । इसके कारण नायिका का सौन्दर्य खित्र- 
कार की पकड़ में नहीं आता है | चतुर चितेरा भी कर बन जाता है | 
'लिखन बैंठि जाकी सबिषहि, पहि-गहि गरत गरूर । 
भये ते केते जगत में, चतुर चितेरे कर ४,१६५ ॥ 
सौखय की इसी अंनन्‍्तता के अंनुरूप द्रष्ट या रस की शब्दावली में 
आशय की न बने वालो प्यास की ओर संकेत किया गया है । प्यात का 
भौतिक कारण सलौना (संल्वंण) रूप बताया गया है |:नमक खाकर प्गस 
श्रधिक लगती है, इस. लौकिक श्रनुमव का लाभ उठा कर इंलेप के सहारे 
बिहारी नें सौन्दर्य की श्रन॑स्तता की वात ऋअंडित की ईं-- .. * 
 ' ' हों त्थों प्यासों ही रहते ज्यों ज्यों पियत अधाय 
' उतगत्' सलोने रुप की, ज .+ चख तथा बुझाय ॥/ १६श॥ 
बिहारी के टोदों के सौन्दर्य हे सम्बन्ध में मी यद्दी बात फही जा सकती 
' है यों त्यों प्यासों ही रहत, ज्यों ज्यों पियत भ्रघाव अ 


0 


४: रा 
साहित्यिक फूल, पोदे और वृक्ष* 
( लेखक -- एकाकी' ) 

आचार्य रामचद्द्र शुक्ल के शब्दों में कव्रिता शेष सृष्टि के सा4 हमारा 
रागात्मक सम्बन्ध करातो है। शेष सृष्टि में मनुप्य और मनुष्येतर सूष्टि 
आती है | मनुष्येतर सृष्टि में वृक्ष, पोढे, बण, पत्रत, बड़ी, निर्कर, कछार, 
पर्षट भृमि, हरे-भरे शाइल तवा उनके आम-पास विचरने वाले पशु-पन्षी 
आर जीव-जन्‍्तु आते हैं । प्रकृति का ज्ञेत्र बड़ा श्स्वित हैं। :क्रति काव्य 
के झ्षेत्र में कई प्रकार से समाविष्ट होती हैं | कविता प्रकृति के साथ 
रागात्मक सम्बख् द्वारा पानव ओर प्रकृति में साम्य स्थापित कर एकाव्म- 
बाद की पुष्टि वरतों है । इस लेख में हम प्रकृति के फूल, पोदे और उच्च 
वाले अंश को ही लेंगे | 

भारत में प्राय: सभी ऋतुएँ होती हैं और सभी प्रकार का जलवायु 
यहाँ पाया जाता है की रंस्कृति का विकास प्रकृति की गोठ में ही 
हुआ है । अनन्त नीलिमामय आकाश, शुश्न ज्योल्ना, द्वीरकामा वाले 
जगमगाते तारे, मजय॑ समीर से प्ुल्नक्रित यामिवी', वया में बिज्ञली की चमक 
और बादलों की गरज, सहखों पक्षियों को आश्रय देने वाला व्रिशालकाय 
वह-बुक्ष, भगवान बुद्ध को अपनी छाया के नीचे बुद्धल्व॑ प्राप्त कराने वाला 
अख्वत्यवत्त, कृष्ण को वंशी में माठक तान भरने वाला कंटम्ब 'कब्म्बक 
तस्तरि धिर धिर घुरली बजाब' आर बृत्षनों ने तपोंवनों को शोभा बढ़ाई 





88 प्रस्लिल. भारतीय हिन्दी परिषद, प्रयाग के च्रागरा:अ्रधिवेशन के . 
झवर्सर पर प्री ०: शुलाबराय द्वारा आयोजित साहित्यिक वक्षों और-पौदों 
की अदर्शिनी में रखे-हुए पंरिचयं-पत्रों के आधार पर । इसमें दिए गए 
फलों के: वैज्ञानिक नामों के लिए लेख़क प्रो, न. मं; मुकर्ज़ी का झ्राभारी- हैं । 
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है | शकुन्तला के पति-गइ जाते समय महर्षि कंण्व ने शकुन्तला को श्राभम 
के वृक्षों श्रोर पोदों से विदा दिलवाई है-- 
“पातुं. न प्रथम व्यवस्थति जल॑ युष्मात्वसिक्तेष था, 
लाउडस प्रिवंशंग्डनाईपि भदतां स्वेहेस था पल्लवम्‌ । 
ग्रादोी वः कुथुमप्रविसमये . यत्या भवत्युत्सब:, ' 
सेये। थाति शकुतग्ला: पतिभह' , सर्वेस्मुज्ञायताभ्‌ ।/ 
| --प्रभिज्ञास-द्ाकुन्तंलम्‌ (४१३) 
राजा लक्ष्मशसिह्" द्वारा इसका हिन्दी पद्यानुवाद भी नोंखें दिया! 
जाता है-.- । | 
“पाछे 'पीवति नीर जौ, पहुले तुमको प्याथ। 
फूल पांच तोरति नहीं, गहने हूं के चाय॥ ' 
. जब तुम फूलन के दिवस, झावत हैं. सुल्ल दान । 
फली प्रंग सात महि; उत्सव करति महास ।॥। 
सो यह जाति शक्ुध्तला, श्राज जिया के गेहू। .. 
श्राज्ञा देहु पैथाने की, - तुंम सब सहित सेह॥" 
चूत्चां और पौदों का साहित्य में कई, पका: से वर्णन आता है--॥ वि- - 
' समयी के रूप में, उपमानों के रूप मैं, “उददी -न और श्रॉलंम्क्‍्ल-बिभोतरी के . 
रूप में । इन विभिन्‍न प्रकार द्वारा कंत्रि था! भारतीय यायक झांपने हृदय 
को चिरकाल से स्पदित करते आ्राए ह 
'... कवि-समय में. सागर! शब्द समझोते या ठहराव के अर्थ में ता है || 
' इस अर्थ में शंपया शब्द का उल्नेख मंहंपि वोल्मीकि ने किया हैं.। मादा 
पुरुषोतम राम ने झग्मीव से उझ हैं -- दमये विध्ठ सुग्रीव|--अ्रथातू तुम 
» अपने बायदे पर ढ़ रहीं. । कबि लोग भी बशुग बग सविधा के लिए कुछ 
बातों पर सममौतों मर लेते हू ओर इन प्रद्धार जबके द्वारः हृदय के शातों 
' की आशिव्यविस हे बल आ हाता हें संदाकि वे बाएं एक चर-स्यापित 


हि ; ह 





पम्प से सम्दद्भ होतीं हैं । ऋवि-रामय के लिए बढ बतत आवश्यक नहीं 
: हैं कि वह प्राकृतिक हूप से काबियों दा उस विषयों ' 
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के सम्बन्ध में एक अठूट समझोता होने के कारण यह अययार्थता श्र 
यथाथंता के विबेचन से परे होती है । इनमें सभी बाते श्रयथाथ नहीं दोता । 
इनको अग्रेजी में 720९00 (07ए०7॥075 (काब्योक्तियाँ) कहते हैं, 
जैसे-चम्पा के फूल पर भोरा नहीं आता हे, वर्षा होने पर श्रकौश्ा और 
जवासे के पत्ते कड़ जाते हैं--“अक-जवास पात बिन मयऊः | 

क्षु और पौदों के सम्बन्ध में भारत की यह विशेषता है कि यहाँ 
फूलदार वक्ष, जैसे--अशोक, सिरिस, अमलतास, सेमर, कचनार, मौलिशी 
कदम्ब आदि और देशों की अपेश्ञा कुछ अधिक होते हैं | यह शायद यहाँ 
सूयदेव की कृपा है। श्री रन्धावा की पुस्तक (9687) जिगर [ता 
तथा (/९5 शि९८(87॥77 को पुस्तक “(76९५8 0 [70% में इन 
शृच्चों के बढ़े सुन्दर रंगीन चित्र दिए हैं। भारत में पौंदों में कच्चे पौढों की 
अपेद्या पक्के पोदे, जेसे--जही, चमेली, मौंगरा, बेला श्रादि अधिक होते 
हैं। हमारे यहाँ श्रौर देशों से अपेक्षाकृत कच्चे पौदे कम होते हैं जिनमें गैंदा, 
गुलाबाँस आदि गिनाए जा सकते हैं । आजकल जो अधिकाँश कब्चे पौदे 
दिखाई पड़ते हैं वे विदेशी हैं किन्तु श्रव गोमी? करमकलल्‍्ला की माँति वे 
भी देशी हो गए हैं । उनमें से कुछ का भारतीय नामकरण भी दो गया है 
श्रौर शेष का हो जाना आवश्यक है | गोभी? का मूल रूप 'कोमी? है किन्तु 
अब उसे गोमी? ही कहा जाता है । अब कुछ वृक्षों और पौदो का यहाँ 


ब॒सुन दियां जाता है । 
श्षगरत्य (57888 000 छार4 0075 )-- इसका नाम 


अगस्त्य ऋषि पर है । यह प्रसिद्ध है. कि उन्होंने. समुद्र सोलर लिया 
था । इसी सामे का एक तारा भी है जिसके उदय होने पर शरद ऋतु का . 
समारम्भ होता हे--उद्य परगस्त पंथ जल सोका |” यह वृत्षु भी शरद 

ऋतु में फूलता है | . कार्तिक में इसकी पूजा, होती है '। उसकी, करलियाँ 


साई भी जाती हैं ।:ये कलियाँ कढ़ी में भी पड़ती है-- ; 
न्‍ ' फूल करील कलो पाकर नम । ' २ 
फरी अग्रस्त करी अमृत सभ ॥ लक डे प5 
कक -“ पुससागर (दक्षम स्कंघ, पृष्ठ ६८६) 


| 
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श्रतीसी (तीसी अलसी) (70 एप परछछाआएा॥)-- 
इसके फूल कई रंग के होते हैं | भारत में यह प्रायः नीले रंग की 

होती हे । श्री कृष्ण के शरीर के रंग की इससे उपमा दो जाती है-- 

अतिसो-फुसुम-कलेबर बोदे... प्रतिबिबित . मिरधार। 

जोतिस्चक्र गगन साँ डोलत, सखि सब कर्रात बिश्वार ॥' 
,.._ --सूरसागयर (दशमे स्कंध, पृष्ठ ६५८) 
कविवर पंत ने भी इसके नीलेपन का उल्लेख किग्रा है-- | 

लो, हरित घरा से. श्याँके रही 5 पर 

. नीलम की कलि, तीसी नोली !' 
कल, +आम्या (परम श्री) 
पं० श्रयोध्यासिद्द उपाध्याय ने जमुगा की श्यामता के लिए तीसी 

को ही उपंमान बनाया है-- ह 6 

नवीन तीछी कुसुमोपमेय भी। 
कलिदजा की कमनीय उयामता व ' 
प्ररहर (030.00078 वापणा(पा8) -यह खेती का घीम - 
है । यह वर्षा में बोई ज़ाती है श्रोर जाड़ों में कांटी जाती है। यह सन, 
, बन (कपास) और , छल 'के. 'उखड़ जाने पर भी बनी रहती है |. कविंदर . ! 
'भिद्रीलाल ने इंस बात का. उहलेख कर अपने सच्टम प्रकृति-तिरीक्षेण का , 
परिचय दिया है -- . 

। ' सनरु सूकक्‍्यी, बीत्यों बनौ, ऊंखों 'लई उच्लारि | 
हरी हरी अरहर प्रजौं, घरि धरहरि जिंय भारि ॥ ह 
गा “ .. >>वबिहांरी रत्ताकर (दीद्वा-१३४), - 
.. पंतजी ने इसकी और ' सने को -भानमभनातीफलियों को किंकिया" । 2) 
कहा हैनन  -. हा ५ 
' +- इश्ररहूर सनई, की. सोने की, ' / व 
हि लिकिशियाँ-.. हैं. / शोमाग्ालीक का 
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ग्रशोक (80730... 708)--इसके सम्बद्ध में यह 
प्रशस्ति है कि सुन्दर स्त्रियाँ जब इस पर पदाघात करती दे तब वह्द पुृष्पित 
हो जाता है. । इस कबि-सम4 का लाभ उठाते हुए कविवर मैथिलीशरण 
जी ने उमिला के विरह-निवेदन में अश्योक के सम्बन्ध में उनके पारस्परिक 
हास-परिद्वास का उल्लेख कराया है-- 
आई हूँ सशोक मैं ग्रशोक्, पश्राज तेरे तलें, 
ग्राती है तभे क्या हाथ !चुध उस बात की । 
प्रिय ने कहा था-- 'प्रिये, पहले ही फूला यह, 
भीति जो थी इसको तुम्हारे पदाघात की ! 
देवी उन काम्ता सत्ती जानता को सुलक्ष कर, 
वक्ष भर मैने भी हँसी थों भ्रकस्मात को-- 
भूल्ते हो नाथ, फूल फूलते ये कैसे, यदि 
ननव न देतीं प्रीति पद-जलजात की 
ह -+साकेत (तवम सर्म) 
अशोक दृत्न कवि-समय के अतिरिक्त सती सीता के कारण भी अमर 
ही गया है । सीता जी राजण के यहाँ श्रशोक वृक्ष के नीचे ही रही थीं। 
उससे उन्होंने , अपने शोक दूर करने की प्रार्थना भी को थी. जो, 
न्त में स्वीकार भी द्वो गई थी । रामचरितमानस में इसका वणुन इस 
प्रकार है--- ' ह 
' 'सुनहि बिलय सभ बिदप श्रसोका । सत्य वास, कर हुई सस सोका 
सतत फिसलय अतल समाना । वेहि अगिनलि तरस करहि निद्ाना 
४ न । ,  -रामचरित मास [सुन्दर-काण्ड ) 
| इसके लाल फूलों का मंहाऊबि .कालिदंस ने भी अपने ऋतु-संद्ार 
में वर्णन किया है . . ह ह 
' “श्रा... मूलतो, . विद्र मरायताख् 


0. सपल्‍लबा: . पुष्ंकचय .. दंधास, | ; 
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कुवेन्यशोका हृदय॑ सश्योक् 
निरीक्ष्माणा नवयौयनाताम ॥/ 
>+-कतुसंहार (६१६) 
सीताजी ने तो अशोक से उनके शोक को हरकर अपने को सार्थक 
करने की प्राथंना की थी किन्तु कालिदास ने वसन्त ऋतु में ववबौवनवती 
रमणियों को अशोक के मूं गे जैसे लाल फूलों के दर्शन से सशोक बना दिया 
है | विरह में सुखद वस्तुएँ भी दुःखद बन जाती हैं । जिस वृक्ष को श्राज- 
कल प्रायः अशोक कहा जाता है वह वास्तविक अशोक नहीं है। 
उसकी पत्तियाँ कटी नहीं होती हैं । श्राजकल नकली अशोक को अशोका 
कहते हैं । 
श्र (श्रकौश्ना) ((५,07770ए8 . 800४8) --अर्के 
के फूल मद्दादेवजी को वहुत प्रिय हैं । अर्क अकौझा को भी इदते 
हैं और सू् को भी । केशव नें इस श्लेष का लाभ उठाकर लिखा है-- 
बेर भयानक सी भ्रति लगे। 
श्रकईसभूह. जहाँ जग मगे ॥ 
--रामचन्द्रिका (पंचवटी-वन-वर्शान) 
अक और जवासे के सम्बन्ध में कवि-प्रसिद्धि है कि चौमासों में इनके 
, पत्ते भाड़ जाते हैं--श्र्क जवांस पात बिन भंयऊ' । 
।. झज न (एपहआायाप््रत& 3छ870005%)--इस वृक्ष का 
महाभारत में भी उल्लेख आया है---'सर्जाजु न करियक्षार: । कु के पुत्रों 
को शापवश अजु न के ऐढ़ का रूप धारण करता पढ़ा था। श्रीकृष्ण जी ने 
ऊखल-वन्धन के समय में उनका उद्धार किया था-- ' 


हरि चितए जमसलाजन, के , तन। 
अबहीं श्राजु इन्हें उद्धारों, ये हैँ मेरे निज जन। 
2९ ३ 4 


परस करों तन, तर्बाह गिराओं, मुंनिवर-साप सिठाऊ । 
ये सुकुमार, बहुत ढुंख पांयो, सूत कुबेर के तारों । 
' >-सूरसागर (पुंष्ठ ३५७), 


घश्८ खध्ययवय शौर शास्वाव 


केशब ने इसके नाम पर श्लेंप करते हुए पंच्चवटी को पाँढवों की 
प्रतिमा बना दिया था--- 
गाॉंडिय की प्रतिमा सस लेखो। 
शर्ज ने भोव भहामति देखों ॥/ 
--रामचन्द्रिका (पंचवटी-बन-वर्णन) 
श्ॉवला (#प् शा ताप 8 एशहा।(03)--यहू बल्ठा पवित्र 
झौर शुभ माना जाता ऐ । जो वस्व॒ प्रत्यज्ञ और स्वच्छ होती है 
'हुस्तामलकबत्‌' कहलाती है | इसकी “इच्छा लवमी? को पूजा होती है 
और इसके नीचे बैठकर भोजन किया जाता है । मन्दिरों के शिखरों पर 
घ्रट के साथ इसका भी चिन्ह रहता है | पं. अयोध्यासिंह उपाध्याय मे 
इसकी पत्तियों की चंचलता का वर्शत किया है--- 
'हिल्ला फलों की बह्ुधा भ्रपक्वता । 
स्वपत्तियों की श्थिरता-विहीनता । 
बता रहा थ। चलचित्त वृत्ति फे-- 
उत्तावलों की करतूृत प्रॉयला॥।' 
““प्रियप्रवास (नवम सर्ग) 


इंगुदी (83॥,0परपण्र8 ॥058छ86प्ता)--इसको हिन्दी में 

दिंगोट कहते हैं | हिंगोट के फलों के कूंटे जानें का उल्लेख महाकवि 
कालिदास मे महर्षि कण्व के आश्रम-वर्णन में किया है.। इसके 
फर्ली से लेल निकलता था । शकुन्तला के उद्धरण का पद्चानुवाद नीचे 
: दिया जाता है-- ः 

हसन तर सतति श्रन्त परयो हैं। 

'शुक कोटर तें यह जुगिरयौं है ॥ ., 

कहूँ धरी चिककत सिल दवीसें। 

इंमंदि फल, जिनसपे सुलि पोसे॥। 
इसका छेल्कूंत पृत्त इस प्रकार है... 
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'नीवराःशुककोटराभक मुख ध्रष्टारतरुणा मध:, 
प्रस्तिग्धा: क्वचिदिज्ध दीफलसिद: सूच्यस्त एबोपला ९ 
“अभिज्ञातबाकुस्तलम्‌ (११४) 
फचनार (340 म्षाएा॥ ए५फा0437५७)--इसके फूल सफेद 
और नीले रंग के तथा इसके पत्ते गाय या बकरी के घर की भाँति के 
होते हैं | इसको कलो का शाफ बनता है । सूखा जी नें श्रीकृष्णनी 
की भोज्य सामग्री में गिनाया है-- 
' फ्री कचरी अरु कचतारयों। 
सरस भमिमोननि स्थाद संवारयों ॥ 
--मूरसागर (दशम स्कत्य, पृष्ठ ६८६) 
कदम्ब (6पप्तए॥एप्र॥,ए8 (ए४एए,08) 08704089/) 
--कदम्व के बृक्त का श्रीक्षष्णजी से विशेष सम्बन्ध है । विद्यापति ने 
श्रोकृष्ण के कंदम्ब के नीचे मुरली बजाने का उल्लेख किया है ;-- 
'नस्दक भरदत फवम्बक तर-्तर, 
' पिरे घिरे मुरलि बज्ाव 7 
. >“विद्यापति फी पदावली (वरना) 
इसका पुष्प गेंद-सा गोल होता है और उसके तस्तु की रोमास्च से 
उपमा दी जाती है । मेघदूत यें कठ्म्ब्र के इच् के मेघ के सम्पक में आने 
से अपने प्रौढ़ पुष्पों द्वास रोमाँचित देखे जाने की कल्पना की गई है--- 
. ह्वत्सम्पर्कात्‌ू पुलक्ितमिव प्रौढ़पुष्पे: कदस्थें: 4! 
“-मैघदूत (पुर्व्॑नेष, २६) 
बिध्दारी ने भी नायिकः को प्रसाद की माल पाकर  कदस्य की माला 
की-सी पुलकित शरीर वाली बताया है--- ..  यर 
मैं यह्‌ वोहीं में लखी भगति श्रपूरंब, बाल। . .... 
लहि प्रसाइ-भाला जु भौ, तनु कर्दब कीमाल. | #॥« 
. अ-बिंद्वारी-रत्नाकर (दोहा ४७०) 
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चीरहरन लीला और कालीदह लीला भी कदम्ब के वृक्ष से सम्बन्धित 
प > 
आ्रापु कदभ चढ़ि देखत इयाम । 
सबने श्रभूषत्त सब हरि लीन्‍हे, बिना बसन जल-भीतर बास ॥।' 
--सू रसागर (दशम संकध, पृष्ठ ५२६) 
हमारे श्रम्बर देहु मुरारी, 
लें सब चीर कदम चढ़ि बठे, हम जल-माँऊ उधारी ॥।' 
--सू रसागर (दशम स्कंध, पृष्ठ ५३०) 
'खेलत-खेलत जाइ कदम चढ़ि, कपि जमुना-जल लीन्हौ ।॥ 
“+शरसागर (दरशम स्कंध, पृष्ठ ४५६) 
कदली (082 88 छाए )--कदली (केला) का भारतीय 
जीवन में विशेष महत्व है । इसमें विशेष पविन्नता मानी जाती है। 
मंगलमय अवसरों पर इसके द्वार स्थापित किए जाते हैं । इसके पत्ते 
भोजन परोसने तथा कच्चे फल शाक के काम में आते हैं | इसका पक्का फल 
अत्यन्त स्वादिष्ट तथा स्वास्थ्यव्द्ध क हैँ. । यह श्री सत्यनारायणुली के प्रसाद 
में प्री चढ़ाया जाता है | कवि लोग सोंदर्यशालिनी कामिनियों तथा दिव्य 
पुरुषों की जंबाओं की स्निग्धता, चिक्कणता तथा श्वेतता की इसके तने से 
उपमा देते हं-- 
जुगल जंघनि खंभ-रंभा, माहि समंसरि ताहि' 
+सरसागर (दशम स्कंध, पृष्ठ ३१४०) 
इसके उलदे पत्ते को बिरहिंणी की पीठ का उपमान बनाते हैं--- 


कदली दल सी पीठ सनोहुर, सो जनु उलि गई। 
संपति सब हरि हरी, सूर प्रभु विपदा बई वई। 


। ““सूरसागर (दश्षम स्कंध, पृष्ठ ३४१) 
कविवर बिहारी ने भी इनके सौन्दर्य का इस प्रकार बशुन किया है-- 
जंघ जुग्ल लोइन मिरे करे मनोौ विधि-भेत | 
केलि-तसतु डुखदंस ए, केलि तशुत-सुखदेस॥! .. 
“>विद्वारी-रत्नाकर (दीद्वा २१०) 
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कल (एएशओाओओ छ्णएडाएओ--बिस प्रकार 
गुलाब श्रॉग्ल देश का जातीय फूल है उसी प्रकार कमल्न भारतीय 
संस्कृति और सोन्य का प्राण-प्रतोक है | मगवान्‌ विध्ु शह्भु, चक्र, गदा 
के साथ उसे घारण करते हैं और 'पदमघरु कहलाते हैं । उत्की नाशि 
से कमल की उत्पत्ति हुई है इस कथा के आधार पर उन्हें 'पश्मताभ' भी 
कहते हैँ. | ब्रह्मा की उत्पति भगवान विष्णु के नामि-कमल से हुईं मानी 
गईं हे इस कारण उन्हें 'कमलयोनिः, 'पत्ममः, 'कमलज! तथा 'कमलभवः 
कहते हैं। भगवान राम का विध्पु से तादात्म्य करते हुए रामजो के एक 
त्लोन् में मी कहा गया हे-- यन्तनिपंकजमवः कमलासनद्त' । लक्ष्मी 
जी भी कमल (रक्‍्त-कमल) के आसन पर विराज्मान मानी जाही हैं। 
इसी कारण उन्हें 'कमला? भी कहा जाता है | 

कमल को शतदल, सहसदल अ्थ्वा सहसपत्र भी कद्दते हैं । इसकी 
कई जातियाँ और कई नाम भी हैं । सर ने श्री कृष्ण के नेत्रों का बरशुन 


करते हुए कमलों के कई नाम गिनाए ह--- 
देखी, री ! हरि के चंचल नेत। 
है ६ ४... 


राजिववल, इंदीवर, सतदल कमल, कुसेसय जाति ॥' 

“-अमरमगीत-सार की भूमिका (पृष्ठ १६) 

इन्दीवर नीलकमल (अतितोत्पल, नीलोत्पल) को कहते हैं । इसका 
झन्य नाम पुष्कर भी है । यह अत्यन्त सुन्दर होता है. । इसको भगवान 
राम और कृष्ण के श्याम वश का उपमात बनाया गया है। तुलतीदासन्नी 
श्रीरामचद्धजी के स्तवन में कहते ईै--नीजास्थुजइ्यामलकोगलाम्‌ । ' 
 श्रीकृष्णणी के स्तवन में उनके नुख को इन्दीबर की कान्तिबाला कहा 
गया है--'फुल्लेस्वीवरकान्तसिन्दुबदर्न वहावतंसप्रियम्‌। यूरदासभी ने भी 
कृष्ण भगवान के श्याम तन की नील कमल से उपमा दी ह--नीलजलज 
अ्रभिरास द्यास तन्त', 'सुस्व॒र स्थाम-सरोज-नील-तत।' नीलकमल का रंग 
वास्तव में दिव्य द्वोता है ।, बह अश्यिनी कुमारों का प्रिय 5धय कहा गया 
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है| इसके लिए ऑग्रेजी में मी एक नाम ह---५ एएसश/॥ 
५2॥/ ह हज हल 
पुण्डरीक श्वेतकमल (शरत्यद्य, सिताम्बुज) को कहते है | कहा जाता 
है कि इसकी उत्पति नज्ञत्र-गण के ज्योति-कर्ों से हुईं है। इसका प्रयोग 
हृदय की उपमा के लिए, किया जाता है । 
तुलसीदासजी ने रामचन्द्र जी के प्रायः सभी अंगों की कमल से उपमा 
दी है-- 
'नवकज-लोचन, कंज-मुख, कर-फंज, पद कंजाररणं , 
-+विनयपत्रिका (श्रीराम-वन्दना-स्तुति) 
खाल कवि ने तोग्रीष्पम के वर्णन में कंजों की लड़ी-ती लगा दी 
है 
ह 'कंजमुखी कंजनैसी कंज के बिछौननि पै 
कंजन की पंसखी करकंज तें करथो करे' 
कमल की नाल को हुंपत बड़े चाव से खाते हैं | उसको 'विरः भी कहते 
हैं | 'ेत्रदूतः में राजहंसों को कमल की डंडियों को पाथेय रूप से लिए 
केलाश पर्वत तक जाते हुए मेत्र के सहायक रूप से दिखाया गया है--- 
आकलासाइिसकिसलयच्छेदयां थेयवन्तः 
संपत्स्यन्से सभसि भवतों राजहंसाः: सहायाः ॥॥ 
“-मेंधदूत (पूर्वमेघ: ११) 
कुमार सम्भव में सूर्य के ताप से सूखे हुए गंगाजी के कम॑लों के बीज 
की माला का उल्लेख है । पावती जी ने यह माला शिवजी कों श्रपंण 
की थी--- 
'... अआथोपतिन्ये गिरिशाय गोरी तपस्विने ताम्र॑रंधा करेश। 
विज्ञीषितां. भानमंतोी मंयूजमेन्दाकिनीपृष्करणीजमालाम ॥॥ 
' '--कुमारसस्भवं (३॥६५) 
इंसके पत्तों पर 'जले नहीं ठ्दरता और जल में:रहकर जल से अंलिप्त 
रैंदते हैं ) वेदान्तियों के लिए; यही उपदेश दिया जाता है कि बे-- 
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पद्मपत्रसिवास्भसि---इस संतार में रह । सूर ने भी इस उपमा का लाभ 
उठाया दे--- 
पुरइन-पात रहुत जल-भीतर ता रत बेह न दागी ।' 
--अमरगीत-सार (पद १०१) 
कमल सूर्योदय पर खिलता है और सर्यास्त होते हीं बन्द हो जाता 
है | तूय के ताथ इसके स्नेह की बात का उल्लेख गोस्वामी तुलसीदास बी 
ने रामजी से भी किया हे--. 
'उदित उदय गिरि मंध पर, रघुबर वाल पतंग । 
बिकसे संत सरोज सब, हरषे लोचन भूऊू ॥/' 
--रामचरितमानस (वाल-काण्ड) 
इसका जल में वास रहता हे, सूर्य से इसका स्नेह हैं | सम और जल 
भारत की खेती के लिए विशेष महत्व रखते हैं, इसीलिए, भारत में इसको 
विशेष श्रादर मिला है | इसमें सुद्दरता के साथ गन्ध भी हैं. । गत्बहदीत 
कोरी सुन्दरता किती काम की नहीं होती । 
भी जयशंकर प्रसाद ने प्रियतम के कार्यों को कम के पत्ते की भाँति , 
बताकर. उनमें जल-बिरदु की पंक्ति न ठडरने की व्याख्या की है--- 
सख-कसल सभीष सेजे थे ' 
दो किसलय से पुरइनत के 
जल विच्यु सह ठहरे कब 
जत कानों में ढुख किसके 2 
इस उपमान में आकार के साहश्य के साथ जल-विर्दु व ठहरने का 
लाधम्य भी है। प्रियतम की निष्ठुरता पर सुरूर व्यंग्व॑ है । | 
प्रमर को कमल का ग्रेमी साना गया है । रात्रि होने पर कमल-कोश 
के बन्द हो जाने पर भौरा भी उसमें बन्द हो जाता है | दार्सैदनिषुण भौरा 
कमल-कोश को छेदकर बाहर नहीं निकलता--काठ फोरि घर कियों मघुप 
पै बंधे श्रंबज के पाता (अमरगीत-सार, पढ़ १३५)--वह 'चैर्पृर्वक '. 
: ग्रातःकाल की प्रतीक्षा करता हे कि कंब कमल 'खिले और कब बह बाहर 
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निकले | एक भाग्यहीन भौरे का वर्णन आता है कि लब वह यह आशा 
कर रद्दा था कि रात्रि चली जायगी, सूर्योदय होगा और तब पंकज-श्री 
खिलेगी, उसी समय वहद्द मी कमल-कोश से बाहर निकलेगा । इतने मैं दी 
हाथी कमल को उखाड़ कर खा जाता दे | जीवन में ऐसे बहुत से अवसर 
श्राते हैँ जब आशाएँ बहुत छँची होती हैं और बिफलता हाथ लगती है । 
तब यही कहना पड़ता है-- 
'रात्रिगंसिष्यति भविष्यति  सुप्रभात॑ 
भास्वानुदेष्पति हसिष्यति पंकजश्नीः 
इत्थं/ विचिन्ततति कोशगशते द्विरेफे 
हा ! हन्त  हत ! नलितीं गजउज्जहार' 
एक कवि मे किसी नवयौवना के सुरूर मुख और नेत्रों से प्रभावित 
होकर कमल से कमल उत्पन्त होने की चमत्कारपूर्ण बात कह्दी है--- 
'कसले कमलोप्पत्तिः 
श्रूय्ते मच हृष्यते । 
बाले. लव सुखास्भोजे, 
हृष्टमिन्दीवरबयम ॥ 
भ्र्थात्‌ कमल से कमल को उत्पति की बात सुनी जाती 8, देल्ली नहीं 
जाती | पर सुन्दरी | तुम्हारे मुख-रूपी कमल में ये नेत्र-रूपी कमल 
(नोलोत्पल) सुशोभित हैं । 
करील ( (५7743 छ88 2एप्तरश,/ )--यह ब्रज की विशेष 
देत है । इस वुत्ष में पत्ते नहीं होते हैं वरन्‌ फूज़ और फल दी आते हैं। 
इसके फल को जो छोटे बेर के आकार का होता हे, टेंटी कहते हैँ । महा- 
राज भरत हरि ने कहा है--पत्रं लैब करीलपिटपे दोषोबसस्तस्थ किस, । 
कत्रिवर दीनदयाल गिरिं ने करील के इस त्याग की सराहना करते हुए 
लिखा है-- ; हि री 
'भारुषो करोर धुम बहु ऋतु राज पाय। 
यहै त्याग वृढ़ देखिके प्रिय कीनौ यदुराय ॥ 
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इसकी कु'ज्ञों पर रसखान ने कोटि 'कलधौत के धाम' बारे हैं-- 
'कोटिन हूँ फलधोत के धाम, करोल के कुजन ऊपर बारों 
सूरदाम जी ने भी कृष्ण का संदेशा लाने वाले ऊधो जी से गोपियां 
द्वारा कहलाया हैं कि जिस मधुकर ने कप्न का रस चाखा हे वह करील के 
फल क्यों खायगा-- 
'जिद मधुकर अ्रंवुज रस चार्यो क्‍यों करील फल खाबे।' 
करिकार ( पशराएश 07008070॥ )--इस को कुछ लोग कनेर 
भी कहते हैं और कनक-चम्पा भी | कनेर नाम अधिक उपयुक्त 
प्रतीत होता है | इसमें कवि लोग गंध नहीं मानते । महाकृवि कालिदास 
ने कुमारसम्भव में लिखा हे कि कर्णिकार के फूल देखने में तो सुन्दर लगते 
हैं किन्तु गन्ध न होने के कारण मन को नहीं भाते । ब्रक्षा की कुछ ऐसी 
बान पड़ गई है कि वे किसी वस्तु को पूरे गुण नहीं देते-- 
चर्राप्रकर्षा सति करणणिकारं दुनोति निर्भन्‍्धतया सम वेतः 
प्रायेण सामग्रयविभों गुरानां पराहम सखी विश्वसज: प्रत्नत्ति ॥ 
-“अुमारसम्तत (३२८) 
शायद इसी बात का सहारा लेकर कऋविवर मेथिलीशरण गुप्त ने 
मिथिलेश-नन्दिनी उमिल्ला से कश्लाया है--- ह 
'सहज मातुगुण गर्ध था कणिकार का भाग, 
,विगुण रूप-हृष्टाग्त के भ्रर्थ न हो यह त्याग !! 
“संकेत (नव से) , 
काँस ( 8500 8580मप् शएण्पत& )-काँस शरद ऋठ का 
सूचक है | कवि-कुल-गुद कालिदास ने शरद को काँत के कपडे पहनाये है. . 
'फूले कॉस सकल महि छाई । जनु वरणाकृत प्रकट बुढ़ाई' 
केशवदास की ने भी शरदूऋत को वृद्धदासी का रूप. दिया ह जो सीताजी . 
की खौज के लिए राम और लद्धमण को उठाने के लिए आई है. बढ़ी दी 
सुन्दर उत्मेज्ञा दै । यह उद्येज्ञा अधिकांश मैं काँत के फूजों, चाँदनी रात . 
श्रौर कुन्दादि एुष्पों के दी कारण दी जा सकी है ।. सेनाप्रति ने भी शरदू के... 
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सम्बन्ध में काँसों का बन किया है-- 
सेतापति गआ्राए ते सरबद रित्त फूलि रहे, 
झास-पास कास खेत खेत चहूँ देस हैं।' 
-कवित्त-र॒त्वाकर (तीसरी तरंग) 
फुन्द ( 48 एए878एए )--छुन्द के फूल सफेद 
दोते हैं किग्तु इसकी कलियाँ कुछ लाल रहती हैं । इनको दाँतों का 
उपमान बनाय्रा जाता है-- 
'कुलिस फुद कुडमल दाभिनि दुति दसननि देखि लजाई' 
विद्यापति ने कुर्द-कुमुमों को हँसते हुए ठिखाया है--- 
बल देखए जाऊ रित््‌ृ॒ बसन्‍्त । 
जहाँ फकुन्द कुसुम केतकि हसंत ॥/ 
--विंद्यापति की पदावली (बसन्त) 
जब कुन्द के फूल खिलते हैं इकट्ठे ही खिलते हैं और वास्तव में 
हँसते हुए दिखाई देते हैं । कुन्द का इन्दु के साथ-साथ श्वेतता के उपमानों 
में उल्लेख होता है । गोस्वामी ठुल्सीदास जी ने रामचरितमानस के 
मंगलाचरण में शिवजी के सस्वन्ध में कहा है-- 
कुन्द इंदु सम देह उस्ता रसन करुता अयत । 
जाहि दीन पर चेह करत $पा भर्वेन सयन॥। 
--रामचरितमानस' (बाल-काण्ड) 
कुमुद (एए7छ78 8.88 )--जिस प्रकार सूर्योदय पर कमल 
ख्िलता है उसी प्रकार घन्द्रोदय पर कुमुद ख़िलते हैं | चन्धरमा और 
कुशुद का स्नेह माना जाता है । रामघरितमावस में पबस्द्रभा को 'कुमुद्‌- 
बन्छु! कहा है---कुु बब्चन्धु कर निल्दक हासा---अश्र्थात्‌ रामचन्द्र भी का 
हास खन्द्रमा का तिरस्कार करता हो | सूर्योदय होते ही कुमृद बन्द हो 
जाते हैं... ' 
'.". ' ' . असन उदय सकुचे कुछुद, उडगत लोति सलीन 
कुसुभ (03शफ्तशाधरए8 पाए प्रए5)--एसके - फूल से . 
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कुसुम्भी रंग बनता है | रजा रानी मीरा को कुयुम्भी रंग को साड़ी 
बहत प्रिय थी । वे उसी से अपने इष्टदेव श्रीक्षष्ण जी को रिफ्ाना 
पाहती थरी-- 
सावरिया के दरसन पाऊँ पहन कुसुम्भी सारी' 
क्रेतकी (28 !)4 78 738ट077,.005)--इसका बृच्ष केवड़े 
की जाति का कॉट्दार पत्तों वाला द्वोता हे । इसका भीतर का पत्ता 
श्येतता का उपभान माता जाता है--केतकी गर्भ शाभा । इसके 
काँटेदार होने के ही कारण महाकवि भूषण ने राणा को केतकी बताया है--- 
'राना केतकी विराज हैं' । 
केस (ट्रेस, पलाश) (छाप700॥ ॥00087छर॥3)--फैस बलतन्त 
का सूचक है | बसन्‍्त ऋतु के आगमन पर इसके पत्तों भर जाते 
हैं और उसके लाल-लाल फूल बन को रकक्‍्तवण बना देते हैं--पल्--माँस, 
झाश +-खाने वाल्ा--बसन्त के आगमन का सूचक होने के कारण यह 
विरहिशियों का मांस खाने वाला माना जाता है । केंसू शब्द का प्रयोग 
सेनापति ने किया है-- 
। 'लाल लाल केसूं फूलि रहे हैँ बिसाल, संग 
स्पास रंग भेंटि सातों मसि से मिलाए हैं ।' 
; -+कवित्त-रत्नाकर (तीसरी तरंग) 
फेस के फूल का ऊपरी भाग अ्रंगारे जेता लाल और नीचे का डंटल 
सहित घंडीबाला भाग कोयला जैसा कांला (गहरा कत्यई) होता हे | उसके 
' ऊपर 'सधु-फाज आ्ाइ बैठे मधुकर-पुज' को देखकर सेनापति ने कामदेव 
द्वारा विरहियों को जलाने के लिए कोयला सुलगाये जाने (आधे श्रन-सुलगे 
और आधे सुलगें) की बात बड़ी उत्तम रीति से कही है-- 
तहाँ मधु-काज श्राट्र बेठे सधुकर-पुज, 
ह भलय पत्रन  उपवल-बत. धाए हैं। 
.. सेजापति' साधव महीना में पलास सर, 
का देख बेलि भाव कविता के मन श्राए हैं। 


हंए्८ भ्रध्ययम शोर आस्वाद 


थ्रापे अम-सुलगि, सुलतगि रहे आधे, मानों 
बिरही बहत काम बबला परचाएं हैं॥' 
-+केवित-रत्नाकर (तीसरी तरंग) 
पलाश के पत्तों के दोंने बनते हैं | भगवान श्री कृष्ण भी कमल के पत्तों 
श्रौर पलाश के दोनों का प्रयोग किया करते थे-- 
बन भोजन बिधि करत, कमल के पात भंगाए। 
तोरे पात पलास, सरस दोना बहु लाए ॥॥' 
पलाश के फूल तोते की चोच की तरह होते हैं इसीलिए इनको 
केंशुक (किम्‌ शुक) कहते हैं श्र्थात्‌ 'क्या तोते हैं !? किंशुकर के फूलों को 
शलिदास ने भी तोते की चौंच की तरह का कहा हें 
पक. किशु्किं: शुकमृखच्छविभिर्न भिन्‍्त 
कि कॉणिकारकुसुस ने कृत सु द्धम ॥' 
-ऋतुसंहार (६२०) 
. कविवर सुमित्रानन्दन पंत ने पल्लाश की लाली के कारण उसको योवन 
$ नये रक्त और जीवन-ज्वाला का प्रतीक कहा है-- 
यौवन के सत्र रक्‍ते, तेज का जिनमें सदिर उभार ! 
हृदय रक्‍त ही श्रपित कर मधु को, अ्रपरणो-भ्री शाल ! 
तुमने जग भें भ्राज जला दी विश्ञि-विशि. जीवन-ज्वाल !' 
“-युगवाणी (पलाश) 


न था जी ने पलाश की शोमा, श्री श्रोर दीप्ति की सूरि-भूरि प्रशंसा 
शैह। ह * ह 


, गुंजा ( &89808 ए४90/70एए8 )--इसको घुँ घी या रत्ती 
मी कहते हैं | जंगल में सुलभता से मिलने के कारण श्रीकृष्ण जी 
इसकी बनमाल पहना करते थे | सर ने तो गुजा की माल का उल्लेख 
केया ही है--.उर भुजां. बनमाल म्‌ कुट सिर बेसु रसाल बजावता--- 
बेहारी.ने भी मगवान श्री कृष्ण को मजा की माल के बानिक से मन में . 
गाना चाहा है--. 
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मोर मुकुट कटि काछनी, उर गुजा की माल । 
यह बानक मो सन बसहु, सदा बिहारीलाल ॥ 
पूर की गोपियों ने श्रपनी रोती हुई लाल आँखों की श'जों से उपमा 
दी है--- 
'बितु गोपाल बेरिन भह्ठे कुलें। 
है * %६ भर 
सूरवास प्रभु को समग ओोवत प्रेंखियाँ भई' बरन ज्यों गुजे । 
--अमरगीत-सार (५५) 
गुड़हल (जपाकुसुम) ( साछा8ए78 ४8083 एप्राप्फशध8 )-- 
गुड़डल का फूल लाल दोंता है ।' इसे जपाकुसुम भी कहते हैं। देवी 
की पूजा में इसका विशेष प्रयोग किया जाता है । इसको तीव्र लाली 
के कारण ही सूर्य देव के लिए यह उपमान बनाया गया है--'जपाकुसुम्‌ 
संकाशं काश्यपेय सहाध्य्‌ तिम्‌ !” इसके सम्बन्ध मैं यह कवि-प्रसिद्ध दे कि 
जहाँ यह फूल द्वोता है वहाँ लड़ाई होती है-- 
"वाही दिन तें ना मिदयों मानु, कलह कौ सूलु। 
भले पधारे, पाहुने, ,हँ गुड़हर कौ फूलु ॥!' 
2५ "8 . --बिहारी-रत्नाकर (दोहा ५६५) 
गेंदा ( 76पागण8 78777,5& )->गेंदे का फूल गेंद (क्दुक) 
की भाँति गोंल होता है, इसी से इसका नाम रोंदा पड़ा है। इसका आकार 
कुछ-कुछ पाग-का-सा होता है, इसी लिए, भारतेवु इरिश्चच्ध ने 
लिखा है-- 
पोंदा फले। सब डार, हार, 
मंतु पाग पहिरि ठाड़ी, कतार॥ ै 
' ऋन्दन ( 8307५7॥.70 &,.800 )--यहद सूखने प्र ही सुगन्धि 
देता है | इसमें फूछ भी होते हैं लेकिन कवि इसका वणुल नहीं . 
करते हैं । इससे उनको विधातां की बुद्धि पर तरस खामे को मिल जाता हैं 
इसके विधय में यह भो प्रसिद्धि हे कि जम्मीर, नीम, कुटज आदि जो मी 
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बुन्ष मलयागिरि पर होते हैं वे सब चन्दन हो जाते हैं--- 
'भन्याभहे मलयमेव. यद्यश्रयेण । 
ककोल निरब कुटजा झषि चन्दता: स्युः॥॥! 
कुटन (कूटन का दूसरा नाम क्रैया? है जिसके बीज को इन्द्रजौ! 
कहते हैं) के फूलों से द्वी मेबदृत के यक्ष ने मेत्र को अध्य देकर उसकी 
पूजा की थी-- 
से ग्रत्यगं! कुटजकुसु में: कल्पितार्धाय तस्में। 
प्रीति: प्रीतिप्रभुबबचनन॑ स्वागत व्याजहार ॥ 
--मभेघदूत (पूर्वमेघ ४) 
चन्दन के वृक्ष पर साँप लिपटे रहने की प्रसिद्धि बहुत पुरानी है । 
कालिदास ने परशुराम के सतोगुणी यशोपबीत के साथ धनुषबाण धारण 
करने की उपमा में चन्दन के बृत्ष पर सप का उल्लेख किया है-- 
संहिजिल्ले इत चन्दनत्र ः 
-“रघुवंश (११।६४) 
चम्पा ( ॥70प्रछा॥ 8 एपत्त७0७ 75४८4 )--जिस चम्पा का कवि 
लोग वर्णन करते हैं वह पीले रंग की होती है । उसके फूलों का पीला 
रंग शरीर के पीले रंग में मिल जाता है | मोस्वामी तुलसीदास जी सीतानी 
के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 
चम्पक हरवा श्रेंग सिलि श्रध्रिक सुहाई । 
ज्ञामि परे सिय हियरे जब फुम्हूलाइ ॥ 
इसके सम्बन्ध में यह कवि-प्रसिद्ध हे कि भौंरा इसके पास नहीं आता 
है, इसलिए इसके बिधय में कहा गया हे-- 
चंपा तोर्में तीन ग्रण, रूप. रंग, श्रदः बास । 
' झौगुत् तो में एक है, भंवर न श्नात्रे पास ॥। 
मद्गाकवि भूषरश ने इसमें इसी शुणा का सहारा लेकर  छुप्रपति शिवाजी 
को घम्पे का फूल बनाया है जिसके इस गुण के कारणु भौरा औरंगजेब पास - 
नहीं आ सकता है. . : 
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त्यागे सदा घटघपट-पद ग्नुभानि यह 
सवरंगजेब चध्पा सिवराज है।।' 
--शिवाबावनी 
गुप्त जी ने भी इसो कवि-प्रसिद् का लाभ उठा कर विरह्टिणी उर्मिला 
से कहलाया हे-- 
खिमर, इधर संत भटकंना, ये. खट्टे अंग्र, 
लेता सम्पक-गन्म तु, किन्तु दूर हो दर /' 
“+माकेत (नवम सर्म) 
छुई गुई ( धा४088 एएण703 )-..इसका पौदा बच्चा लबीला 
ग्रौर कोपल ,ह्ोता है जो छूते ही मुर्मा जाता हे । कविवर 
सुमित्रानन्दन पंत ने ढलते हुए दिन की आभा को छुईमुई बनाया है--- 
जुही ( 7480प्रतह्ष 40%ाएए,477५ )--जुद्दी का फूल 
ज्लोटा और श्रत्यन्त मोहक मीनी गन्‍्ध से युक्त होता है । इसकी 
चमेली-की-सी बेल चलती है । सर ने भीक्षष्ण जी के रास में अ्न्तर्ध्यान 
हो जाने पर गोपियों द्वारा जुही श्रादि बृक्षों से कृष्णु जी का पता पूछा है-- 
अति ब्याकुल, भई' ग्रोपिका, दूढ़त गिरबारी। 
“बभाति हैं. बन अथेलि .सों, देखे बनवारी॥// 
.. --सूरसागर (दशम स्कंघ, पृष्ठ ६३८) 


श्री निराला जी की 'जुही की फली' कविता काफ़ी ख्याति प्राप्त कर, 
चुकी द-- 


विजन-बन-वल्लरी पर 
सोती थी सुहागभरी: 

... स्तेह-स्वप्न-मस्त-झसल-कोमल-तनू तदणी 
जुही की कली ३१3 
.दुश बन्द किये, शिधिल, पत्रांक में । 

_ वासन्ती निशा थीं; 
' बिरहु-विधुर प्रिया-सड़ छोड़ 


४३२ भ्रध्यपन फ्रौर आस्थाद 


किसौ दुश्-देश में था पवन 
जिसे कहते हैं भलयानिल । 
तमाल ( ॥,5 0808 0एह88 )--तमाल़ का दक्ष श्रीकृष्णजी 
के प्रिय बृज्नों में से है । उनके शरीर की उपमा तमाल से दी जाती है--- 
तर तमाल गोपाल लाल बने'। ब्रज की गोपियाँ ऊधव से कहती हैं-- 
'थे बलली विहरत वुस्दावन श्रसभी श्याम तमालहि' । भगवान कृष्ण को 
त्रिभंगी मुद्रा में तमाल के नीचे खड़ा होना बड़ा प्रिय हैं--'सरू तमाल 
तरे त्रिभंगी कान्‍्ह कुँबर, ठाड़े हैं साँवरे सुवबरन ।' कुछु लोग तमाल के 
पतों का तेजपात के पत्तों से तादाच्म्य करते हैं । तेजपात को ॥,8ए%08 
0एछा789' कहते हैं। गीतगोविन्द के मंगलाचरण में रात की श्यामलता 
का वर्शन करते हुए लिखा है-- 
'सेघेमेंदुरमम्बर वतभुवः श्यासास्तमसाल ब्रुसे:' 
>-गीतगोविन्द (१॥१) 
जिस प्रकार 'कालिन्दी कूल कदम्ब की डारन! का उल्लेख होता है 
दैसे ही जमुना-तट के तमालों का भी उल्लेख होता हे--तरनि तनूजा 
तह लमाल तरबर बहु छाये। 
वाड़िय (अनार) ( 70७ छा३४00४437एए0 )-दाड़िम या 
झतार कवियों और शुकों का बढ़ा प्रिय फल हे । इसके दाने दाँतों का 
उपपान बनते हँ--'कुन्दकली दाड़िम वसन' । कविवर भरी मैथिलिशरण गुप्त 
ने नाक को शुक का प्रतिनिधि मानकर बेसर के सोती को दाड़िम का दाना 
बनाया है-- 
“नाक का सोती अ्रधर की कान्ति से, 
बीज दाड़िम का समझ कर आस्ति से, 
देखकर सहसा हुआ शुक मौन है, 
सोचता है, भ्रन्‍्य शुक थहु कौ है?” 
* -साकेत (प्रथम सग ) 
इसमें तंद णु और आात्ति अ्रलंकारों की भी छुटा दर्शवीय है। कवि 


साहित्यिक फूल, पौदे और वृक्ष ४३३ 


सप्नाट अयोध्यासिंद उपाध्याय ने पूरे वृक्ष की दी शोभा का वर्णन किया 
हैं। उसमें फूल-फल और दाने सभी कुछ झा जाते हैं-- 
'बिलोल - जिद्ठा - युत रक्त-पुष्षसे। 
सुदन्‍्त शोभी फल भज्त-भ्रंक से। “ 
बढ़ा रही थी बन को विचित्रता। 
ससराद्िता दाष्ठिसम की ब्रुसावली ४ 
। --प्रियप्रवास (नवम सर्य ) 
देवदार, (.0॥0॥00808 70770005798 )-पहाड़ी बृत्तों में देवदार 
का साल के इच्च की तरद विशालकाय होने का उल्लेख होंता हे। 
यह पॉँच प्रकार के देवबृत्धों में से एक है । देवदारु शब्द का ही अर्थ है 
देवताश्ं की लकड़ी (दास >-+काष्ठ) | कविवर जयशंकर प्रसाद जी ने कामा- 
यनी के श्रारम्भ में हिमालय का वर्णन कंस्ते हुए देवदाद की विशालता का 
वणन किया है | उसको. मनु के समान ही लम्बा बतलाथा है-- . 
. उसी 'तप्स्वी से लम्बे, थे. 
देवदास दो. चार खड़े। 
हुए. हिस-धवल, जेसे पत्थर... 
बंन कर, ठिढ्रे रहे श्ड़े। 
| ...... -“-कामायनी (चिन्ता) 
: घतरा ([ 70877088 ४:86 )--आक के ज्ञाथ शिवजी की प्रिय ' 
बल्तुओं में घत्रा -भी होता है |. इसका: फूल तुरही के आकार का 
दोता है | इसी आकार-साइश्य के कारण महाकबि- विद्यापति ने वंसन्त के 
जन्मोत्सव में धतूरे को तुरही बजाने बाला कहा दहै--कोहेरकार घतुंरा। ... 
: इसको संस्कृत में कृतक भी कहते हैं.'।” कनक का श्रथ-सोनो मी है।. ... 
इसी दयर्थकता का लाम॑ उठाकर कविवर बिद्वारौलाल जीने लिखा'है+-।..... 
| .._ कतक कंभक ते सौगनों सादकता अधिकाद व “हां 
ड्हि साएँ बौराइ, ईहि पाएँ हीं बौराद॥॥। ु 
आज व 8 --बिहारी-सत्वाकर (दोहा १६९) 
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धघबा (&ए0तग89४78 87,)--घत्रा धाय के वृद्ध को कहते 
हैं । परिसंख्या अलंकार का चमत्कार दिखाते हुए केशवदास जी कहते हैं 
--बिध्वा बनी न नारि' | प्रवर्षणुगिरि के वर्णन में इसके धाय रूप का 
भी लाम उठाया गया ह--'संग धाय विराज? 
निम्ब (नीस) (श्यात8 423॥)800प708 )--नीम भारत 
के अत्यन्त लोकप्रिय बृच्षों में से है । उपयोगिता की दृष्टि से इसका 
बहुत महत्व दे किन्तु कवियों ने उसमें भी मानवीय भाव भरने की कोशिश 
की है । कबिवर नरेंद्ध शर्मा ने नीम से अपनी तुलना करते हुए लिखा 
हो >> 
मौत था में, श्राह भर भर 
कर कराहे रात भर॑ तुम-- 
नील! भेरे भाव हैं चह, 
दे रहे हो तथ जिल्हें स्वर ! ः 
श “+मभिट्टी और फूल (हवा में नीम) 
पाकर (.णा8 उश्रन्‍फ0श8)---कीकर (80804 
420 8704) के साथ इसका उल्लेख होता है-- 
'कीकर पाकर तार जामुन फलसा प्रामला । 
सेव कदस कप्नचार प्रीपर रत्ती तु नतंज।॥। 


इसमें मुद्रालंकार द्वारा पेड़ों के नाम उपस्थित किये गए, हैं और साथ 
ही पातित्रत धर्म का उपदेश मी डिया गया है.। 

पाठल (गुलाब) (08५ 770॥08)--कबिवर सुलसीदासजी ने ' 
मनुष्यों को प्रकृति का अशान करते हुए गुलाब, पस (करहल, 33870-' 
(5कएएछ चिाफाशाएशओत ) झौर, रताल -४०४ाप्फ३8 
[5।)0.) का उल्लेल किया दे (5 
, , जिनि जल्पता फरि सुजसु नासहि',नीति-सुनहि करहि क्षमा 

संसार, महू . पुरुष  त्रिब्िष. ' पाटल' . रक्ाल..पतस, सम 
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एक सुमनप्रद एक सुमत फल एक फल केबल लागहों 
एक कह कहाहि कर्ाहू अपर एक कर्राह कहत ने बागहीं' 
रामचरितमानस (लंका-काण्ड) 
गुलाब फूलता ही है फलता नहीं । यह उस व्यकित के समान हे जो 
फेवल कहता हे करता नहीं हे | 
कटहल फूलता नहीं दे फलता हैं. । यह उस व्यक्ति के समान है 
जो कहता नहीं करता है--'सूरे समर करनी कर्राह कायर कराहि. 
प्रलाप । 
आराम फूलता फलता दोनों ही है | “यह उस व्यवित के समान है जो 
कहता और करता दोनों ही है | ह 
पीपल (अश्वत्थ) (#प008 छाा&083)--वहू कह के साथ 
भारत के पवित्र और पूणनीय वृक्षों में सानां जाता हैं । इसीकों बोधि: 
बत्षु भी कहते हैं | भगवदगीता से इसकी भगवान्‌ की विभूतियों में गिनाका 
गया है---'अ्रदवत्य; सर्ववृक्षाणां देवषीणां च तारद: (श्रीमद्भगवदुंगीता, 
०२६) । हती ग्रस्थ-रल में संसार को. ऊपर , को. और जढ़ तथा नीचे की. 
शोर शाखा फेलाए हुएं अश्वत्थ बृत्ष कहा गया हे... ह 
' ' ' अध्वंगूलमभःशाखंमव्वत्यं प्राज्रष्पयम्‌ 
/ .... “+श्रीमदभगवदसीसा (१४।॥६) 
आधुनिक कवि पं० * सुमित्रानन्दन पन्‍्त॑ ने बतमान संस्कृति के अनुकूल 
इसका उल्टा कर द्विया है क्‍योंकि पृथ्वी का आश्रय लिए बिना संल्कृतियोँ . 
'परल॒वित नहीं हो सकर्ती---प्रधोगूल अषश्वत्थ विद्रव, शाखाएँ संस्कृतियाँ.. 
बरा। . . ह 
इसको संस्कृत में चलदल' भी कहते- हैं क्योंकि इसकी पी हवा के . * 
रण चंचल बनी रदती है । परिसंख्यां अलंकार का सहात लेते हुए कवि : 
केशवदास ने चंचलता को चल्ल॑ंदल,.-मे ही. सीमित कर दिया हैं; 2 
, पुरुषों में उसको स्थान नहीं दिया है--“अति: चंचल जहुलेलुवले; विभन्रो 
बनी न-लारि/ 
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बच्चूक (709.0॥ 8007) भ/0 8)--शसका फूल छोटा, 
लाल और गुब्छेदार होता है । होठों, हाथों आ्रादि की इससे उपमा दी 
जाती है | उर्मिला शरद्‌ का स्वागत करती हुई 'साकेत? में कहती है--- 
करके ध्यान आज इस जन का निरचय थे सुसफाये, 
फूल उठे हैं कमल, श्रधरसे ये बन्धूक सुहाये !' 
>-साकेत (नवम सर्ग ) 
बिम्बा (00.,00एप7फ्रा8 पष्णाएए8)--इसकी बेल होती 
है और प्रायः जंगलों में पाई जाती है | इसका फल शाक के काम 
में आता है | पक जाने पर यह लाल रंग का हो जाता है और श्रधरों का 
उपमान बनता है । इसको कुँदरू भी कहते हैं | सूर ने श्रीक्ृषष्ण की 
भोजन-सामग्री में इसको गिनाया है---'कुनकू भर ककोरा । 
तोते को भी यह फल्ल बहुत प्रिय मालूम पडता है | संदेह अलंकार का 
सहांय लेकर सूरदास जी श्रधरों का इस प्रकार वन करते हैं-- 
“'किधों तरुत तमाल बेलि चढ़ि, 
जुग फल धघिम्ब सु पाकयों ४ 
नासाकीर शक्राइ सन्‌ बंदुयो, 
लेत बनत नहीं ताक्यों ॥४ 
इसमें तमाल श्रीक्ृषष्णी का प्रतिनिधित्व करता है और बिम्ब श्रघरों 
का । सूर ने बिस्ब के साथ जान-बुभकर 'सुपाक्यों? विशेषण दिया है क्यों- 
कि पके हुए कुन्दरू का ही रंग लाल होता है । । 
उपमा के सहारे सुर ने .एक जगह ओर इसकी सुन्दर वर्णन ' 
किया है-.. 
 / :  औ्रधर' अ्ररत, अनूप सासा, मिरखि जन-सुखदाह .। ' 
सनी सुकं; फल बिय कारन, लेन बेठयों आई ॥! 
' ४ ज-सूरंसांगर (देशंम स्कंघ, पृष्ठ. ३४०) 
बेत : (057,5 0808 89.)--मंवभूति . आ्रादि'' : प्राचीन | क्ष॑स्कृत-. 
कवियों में बेत की लता का बरन आया है । इसके तम्पेत्ध में यह केंवि- 


चाहित्यिक फूल, पौदे और वृक्ष ४३७ 


प्रसिद्धि है कि यह न फूलता हैं और न फलता है । गोस्वामी तुलसीदासजी 
ने मूर्ख हृदय की इससे उपमा देते हुए लिखा है-- ह 
'फूलइ फरइ न बेत जदपि सुधा बर्ाह जलद । . 
मूरख हृदय न त्रित जो गुर मिर्लाह बिरंधि सम ॥ 
--दोहावली (दोहा ४८४) 
किन्तु बेत की कुछ जातियों में फूल और फल्न श्राते हैं | इस कवि- 
प्रसिद्धि द्वारा मूल हृदय पर गुद-उपदेश की विफलता श्रच्छी तरह दिखाई 
जा सकती है । 
भीम (भअ्रम्लवेत) (एप &004708)--केशवदासजी ने भीम 
. नाम का लाभ उठाते हुए पंचवटी को 'पाँडचों की प्तिमरा' वतलाया है-- 
.. धाँडव की प्रतिमा सम लेखो। ' 
श्रजु न भीम महामति देखों ॥ 
.. '“>रामचम्द्रिका (पंचवटी-बन-वर्शान) , 
भुचुकुन्द (अपर08/7४४एज 3टाफ्राफणतत्) --इसका 
फूल सफेंद और गुच्छेदार दोता हे । भूषण ने सजाओं को मिल्त- 
भिन्‍न फूर्लों का रूप देते हुए औरंगजेब को भौरा काया है जो चम्पा 
(शिवाजी) को छोड़कर और-सबका रस लेता है । इसी सिलसिले. में 
भूषण नें मुचुकुर्द का भी उल्लेख किया है--- | हि 
_'करम कमल कमधजु है कदमफूल गोर है गुलाब राता केतकी बिराज हैं । 
परॉडरि पेंबार जुही सोहत है चंद्रवत सरस बु देला सो चमेली साजबाज-है । 
मूषता, सतत मुचकुंद बड़गूजर. हैं बधेले -बसन्त सब कुसुम-सस्ाज हैःव. 
लेइ रस एतेन को बैठि ने सकत झहै ब्रलि नवरंगजेब चम्पा सिवराण है ।'. 
» “7 6 “शिवाब्ावनी- (छन्द १७)... 
मल्लिका. 88708 85857 ए% 5ए6ए807- ' 
- ऋण 7ए॥)--इसकोी मोतिया भी कहते हैं | ये बेले कीं बाति 
को एक फूल 'हीता-है । अमीशान शाकुन्तल- नाथ्क में मल्लिका का 
' विवाह श्राप्र इत्च ले फराया गया है ओर शकुत्तला ने-उसका दाम 'विर्- 


डरेद अध्ययत और शात्वादं 


ज्योत्स्नाः रखा था| यह नाम चड़ा ही सार्थक तथा घित्रमय है । शकुन्तला 
की सख्री प्रियवद उससे छेड़खानी करती हुई कहती हे--प्यथा 
क्नज्यों त्स्माशुरुपेश पावपेन सकता तथा आहमपि श्रात्मबोउसुरुष घर 
लभेथ इति! । 

पन्द्र मल्लिका के फूल को कवियर सुमित्रानन्दन पन्‍न्त ने सफेद गुलदा- 


डदी का फूल माना है-- 
दय्या प्रसत रहा में दो दिन, फूलदान में हँसमुख 
चन्द्र मल्लिका के फूलों को रहा देखता सन्मुस्त । 
गुलदाबदी कहूँ--कोसलता की सीसा थे कोसल 
गेशत स्मिति इनसें जीवन की भरी स्वच्छ, सद्योज्वलं !' 
ग्राम्या (पृष्ठ १०७) 
माषवी (ाएए४७ए७ ॥३7008,070)--इसका भी फूल 
सफ़ेद होता है और इसका भी प्रणय रसाल बृद्ब से कराया जाता है। 
इसका उल्लेख बसस्त के सम्बन्ध में होता हे। कविवर बिद्दारीलाल जी ने 
इसका उल्लेख इस प्रकार किया है-- 
'छुकि रसाल-सोरभ, सने मधुर माधुरी-गंध । 
ठोर ठौर भोरत भेपत भोंर-फौर मधु-अंध ॥ ः 
--बिहा री-रत्नाकर (दोहा ४६६) 
माधवी का अर्थ वेशाख से सम्बन्धित भी हे । ह ॒ 
सालती,.. (#0प्रापफऋड़ (0४078 ५॥7.87:8)---इसका 
फूल श्वेत रंग. का और इसकी गनन्‍्ध बड़ी भीनी होती हो । सूरदास 
जी ने श्री कृष्ण के अ्रन्तर्ध्याल हों जाने पर ,गोपिकाओं., दारा. श्रीकृष्ण 
का मालती आदि बच्चों से पता पुंदवाया है+-- | हम 
,  '. - | अति ब्याकुंल ,भई गोषिका, हु ढ़त गिरधारी | . 
: ०. 'बुक्ृति हैं बस बेलि सौं, देखे बसवारी॥. : -. 
7. जाही। जुही, ,सेवती, करता, फरिझारी। 
०, , “बेंलि, चमेली, मांलती “बूकति दुम-हारी १ ' 
29 पा “+सृरसागंर (द्शम स्कंघ, पुष्ठ ६४४) 
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तुलमीदासली ने भी इसी प्रकार छग भग भबुकर श्रेणी' ' से राम 
द्वारा सीता का पता पुछुवाया है-- 
है खग सग है सधुकर अती। तुम्ह वेखी सीता संग बेसों। 
--रामचरितसानस (अरण्य-काए्ड ) 
कविवर रद्दीम खानखाना ने गंगाजी को शिवणी के सिर की मालती- 
माल कहा हे--श्रष्यत-चरण-तरंगिणी शिव-शिरि-मालति-माल' १ 
कविवर सेनापति ने नायिका. के तने की. बांस द्वारा मोलती-माला की 
सुगंधि को हू गुणित कस्ती हुई बताया है-- 
भालती की माल तेरे तन को परप्त पाइ, 
:,. और सालतौन हु तें अ्रधिक बसाति है । 
, --कवित्त-रत्ताकर [स्व गार-वर्णौतत) 
मौलिशी (जाभए8078 श,ए7007).- . इसके फूल बोटे और 
 कदे हुए. गोल श्वेंत रंग के दोते हैं जिनकी बढ़ी भीती सुगत्थि 
' श्राती है | कविवर बिद्ारीलाल जी. ने इसकी माला की उल्लेख नीचे के. 
दोहे में किया है-- . ' 
' : अपने करणगुहि, श्राप हुठि हिय पहिराई लाल । 
नौल सिरी और बढ़ी बौलसिरी क्री, मालवा 9६6 
दे -विहारी-रत्ताकर दोहा (२०४) ' 
- इसमें नायक के पहनाये जाने के कारण मौलिली की माला की थू सि 
और भी बढ़ जाती है और वह नई शोभा धारण कर लेती है, (नौल 
सिरी+>त्बल श्री, वौलतिरी समौलसिरी, मौलिश्री) । हे 
5 शसाल जनशेदागगर पिफ्ठाए,)--यह भारत “का. विशेष 
" फल है! और इसका बढ़ा सॉस्कृतिक महत्व है. ।- इसके पंहलनों का... 
' प्रत्येक शुभ कांये में प्रयोग होता है | इसके तोरंण तथा भद्दनवार बनाये . 
'ज्ञातै हैं. ॥.. आम के बौर-बसंन्‍्त- का अ्प्रदूत साना जाता है और इसीलिए: ' 
' वह विरशद्विगियों:के.इंदय की छेदता चतलांगो हैः: 
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लाल हैं प्रयाल फू ले देखत बिसाल, जऊ 
फूले श्रौर साल पे रसाल उर-साल है ॥' 
-+कवित्त-रत्वतकार (ऋतु-बर्णन) 
कवि लोग कोयल को भो प्रायः रसाल बृक्ष पर ही बेठा हुआ देखते 
हे फेरे बोरे रसाल बन-से 
मत से कोयल अन-जाओं । 
-“मरेन्‍्द्र दर्मा 
लवंगलता (>एएप7,080)--इसका फ्ून बीटा होता हे 
ओर अपनी सुगंधि के कारण मघुकरों को आकर्षित करता है | मद्गाकबि 
जयदेव ने अपने गीत-गोौविन्द में इस लता को अमर कर दिया है-- 
'ललितजवद्ध॑लतापरिशो लनकफोसलमलयसमी रे 
मधुकरनिकरफ़रम्बितको किलक्जितकुज्जकुटीरे' 
“-गीतगोविन्द (३१२) 
भारतेन्दु नी ने इसी गीत का हिंद्दी रूप इस प्रकार उपस्थित किया 
है. 
ले. ललित लवंग-पुवास,,. डोलत फोमल मसलयण बंतास। 
श्रलि-पिदः-कलरव लहि श्रासपास, रहो ग्ॉजि कुंण गहुवर प्रवास ॥! . 
बट (7008 छत ध्र्हा9)--पीपल. के साथ यह भी 
भारत के पत्रित्रवम टइसक्नों में माना जाता है । बट साविभी के पं पर 
इसकी सधवा स्त्रियों द्वारा पुत्र-कामना से पूजा की जाती. है । यह पर्व स्येष्ठ 
बढ़ी अमावस्या को. होता है |. इसका सम्बन्ध साविन्ी-सध्यवान की कथा से 
: है. “इसका सस्वन्ध शिवजी से भी है और श्री. कृष्ण से भी. । शास्त्रों 
में ऐसा मावा जाता है कि इसका एक वृक्ष प्रलयकाल - में, भी बसा. 
'रइंता-है और इसके एकः पत्ते पर भगवान विध्णु बालमुकुरद रूप' में शयन 
"करी हैं ,. |: पड, ५ हर 
-“ +- विटस्य- पेत्रस्थ पुठे शयाज्म्‌:: बाल सुकुरंभ सनसा हमरासिं।: " 
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कविवर जयशंकर प्रमाठजी ने भी जल-प्लावन के सम्बम्ध में 'कामायनीः 
में इसी बृक्त का उल्लेख किया है-- 
बंधी महा-बट से नौका थी 
सूखे में अब पड़ी रही; 
उतर चला था वह जल प्लावन, 
और निकलने लगी महीं।' 
-कामायनी [ चिन्ता) 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ भी वंशी-वट के दीचे द्वी बैठकर वंशी की ताव से 
गोपिकाश्रों को मुग्ध किया करते थे | इसी के नीचे चेटकर वे कभी कभी 
विचार भी किया करते थे-- 
'बंसीवट सीतल जमुना-तट, श्रतिहि परम सुखदाई। 
सुर श्याम तेंहु बंठि विच्ारत, सखा कहाँ बिरमाई 0 
घेफाली' ( ए ०७ ७ ७880 8-१8 )--इसको द्वार 
श्रागार भी कहते हैं । इसके फूल की पंखड़ी सफेट और डंठल लाल 
होता 'हे | इससे रंग निकाला जाता हैं | इसके रंग का उल्लेख 
गुप्तजी ने साकेत में क्रिया है-- ः 
तुन्र भ्रद्ध नग्न क्यों रहो अ्रशेष सस्तय में, 
श्रा्रो, हम कार्तें-बुनें गान की लंयथ में। 
निकेले फूलों का रंग, ढंग से ताया, 
मेरी, कुटिया भें राज-भवन, सम भागा। 
--साकेत (ग्रष्टम सगे ) 
सरसों ( 872388708 )--इसका फूल पीला होता हैं । यह भी 
बसन्त का अग्रदृत साना जाता है । कविवर सुमित्रासन्दन पंत ने इसकी ' 
तैलाम गाध का उल्लेख किया है... 7 
'उड़ती भोनी, तेलॉक्त गंन्‍्ण; 
फ ली. सरसों पीली पीलीं; । 
' - -प्रॉस्‍्या' (ग्रक-थी) 


डीडए अध्ययन झौर आस्वाद 


साल ( 8प0808 ४08ए87५ )--यह वृक्ष बढ़ा विशालकाय 
होता है जो प्रायः पहाड़ों पर ही पाया जाता है । इसकी विशालता 
के सम्बन्ध मैं प० अयोध्यासिह उपाध्याय अपने “प्रियप्रवास? मैं इस प्रकार 
लिखते हैं--- 
“नितान्त ही थी तभ-चुम्बनोत्सुका । 
ब्रमोच्चता की महनीय-सूर्ति थी। 
खगादि की थी अनुराग-वद्धिनी । 
विशालता-शाल-विशाल-काय की । 
“+प्रियप्रवास (६४५) 
सिरिस ( 8.2 /24 ॥॥78707 )--इसका फूल बड़ा कोमल 
होता है | इसको क्ॉमलवा गृण का उपमान बनाया जाता है। 
कालिदास ने “सिरीसकुसुमादप्रि सुक्ुमार्या' लिखकर इसकी सुकुमारता का 
रिचिय दिया है । कवि-चूड़ामांण तुलतीदास जी ने भी इसको सुकुमारता 
का उल्लेख किया है... 
“विधि केहि भ्राँति'धरऊ उरं धोरा । सिरिस-सुसन-कत बेधिय हीरा । 
सेमर ( 40082 5 ७०७7.,५ 8/ाए7४ )--इसका पेड़ लम्बा 
होता है भर इसेफे फूल' “में. -#ई  तिकलती है । कवि इसके द्वारा संसार 
की निस्‍्सारता का वर्णन कैरते  हैं--- 
“सेमर सुबना सेइया, दुइ थेढ़ी की श्रास । 
ठेढ़ी फूटी चटढाक दे सुबना चला चिरास ।* 
.. घूर ने भी. इसी परम्परागत उक्ति का उपयोग किया है--'रसमय 
'जाति सुवा सेंसर की चाँच छालि पछितायौ 
इस प्रकार दम देखते हें कि भारत की बन-सम्पति को हमारे कवियों 
, ने जी खोलकर प्रयोग किया है | इस उपयोग में डनका प्रकृति-प्रेम प्रदर्शित 
होता है और काव्य में सुबोधता, सजीवता' तथा चित्रमयता आ जाती हे । 
साहित्य मैं आगे बाली फूल-पौदों पर आश्ित उपमाओं और उद्पेज्ञाओं का 
. पूरा-पूरा आस्वाद लेने के लिए इन पेढ्ष पौदों का निरीक्षण तथा इनकी 
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पहचान आवश्यक है । इसके लिए विशेषज्ञों की सहायता बरांड़नीय है । 
बनस्पति-शास्त्र के विद्वान मारतीय पेड-पौदों श्रोर फूल-पत्तों के देशी नाम ते 
परिचित होने का प्रयत्न करें (कुछ वृक्षों ओर पौदों जेसे, कशिकार, तमाल, 
मल्लिका श्रादि के सम्बन्ध मैं अरब भी मतभेद है कि उनका नाम क्या है !) 
और साहित्यिक बन्धु फूल-पैड़ों के नामोल्लैंल के श्रतिरिक्त प्रत्यक्ष जानकारी 
प्राप्त करें तमी ऋतु-वर्शव और उपमानों आदि के प्रसंगों में वर्णित फूल- 
पत्तियों की श्री ओर शोभा का आस्वाद कर सकेंगें। 


